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रामकथा वाल्मीकि से पहले ही गायाओं के रूप में प्रचलित हो 
गयी यो, किन्तु भारत के जादि,कवि की प्रतिभा ने उसे अपनी रचना 
में लो रूप दिया है, उसमें कला तथा आदर्श का इतना अपूर्व सभन्‍्वय 
था कि वह परवर्ती कवियों को शताब्दियों तक मोहित(करती रही और 
इस प्रकार एक ऐसे विशाल राम-विषयक साहित्य की सृष्टि हुई कि 
समस्त भारतोय संस्कृति राममय वन गयी है। प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध 
इसका साक्षी है कि भारतीय साहित्य की इस स्वंसामान्य विशेषता 
नकी दृष्टि से हिन्दी साहित्य कोई अपवाद प्रस्तुत नहीं करता | 
मद्यपि तुलंसोदास का रामचरितमानस एक प्रकार से पूणिमा 
"की थह चाँदनी प्रमाणित हुई, जिसने सम्पूर्ण मध्यकाल की रामकथा 
विषयक वन्य रचनाओं को शद्योत सम इत तित फरत प्रकाश! की 
श्रेणी में रे दिया, फिर भी राम साहित्य को घारा कभी 'अन्तः 
सलिला' नही हुई | इस शोध प्रबन्ध में उस मध्यकालीन साहित्य 
"को कम महत्व दिया गया है--दास्यभक्ति-प्रधान साहित्य को पचास 
पृष्ठ (१७-६५) ओर मधुरा भक्ति प्रधान रामकाव्य को पच्चोस पृष्ठ 
(६६-६१) मिल्ले । यह उचित भी है, क्योकि कोई भी रचना लोकप्रिय 
"नहीं हो पायी और मधुरा-भक्ति विषयक अधिकांश सामग्री न केवल 
अप्रकाशित है, किन्तु वह जानन्वूक कर गुप्त हो रखी ,गयी | कारण 
गह है कि लैसा कि इस सम्प्रदाय के कौशल खण्ड के अन्त में लिखा 
है--लोलेप नह लोकसंग्रह परा गुप्तेति ।इस सिलसिले भे यहाँ 
इसका उल्लेख करना अनुचित ही महीं, आवश्यक भी है कि लेखक 
"का यह अनुमान निराघार है कि मुझे “राम साहित्य विषयक इस 
विस्तृत आन्दोलन का पता हो नही था।” (पु०४) । मैंने रामभक्ति के 
उद्भव ओर विकास के सर्वेक्षण मे रसिक-सम्प्रदाय को चरचा की 


६६) 


मोर उच्त सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के फलस्वरूप कथानक में जोटमुस्य 
बरियर्तन किये गये, उनवा निर्देश किया | (दे० रामक्था, दूसरा 
अधवा तीसरा संस्वरण अनु० १५०) हिस्दो राम-साहित्य के 'सिहाव- 
सोदन में मैंने अग्रदाग और नामादाम को रचनाओं के अतिरिक्त 
कृपानिवासकृत विस्लूत प्रवन्ध दाव्य रामरसामृत सिन्‍्धु का भी उत्सेश 
किया (दे० रामकया बनु ० २६६-३ ००) । 

इस शोध-प्रवन्प को अधिकाश सामग्री आधुनिक युग के राम- 
साहित्य से सम्बन्ध रखती है । पाठक उस सामग्रो से आधुनिक युग कै 
विवास का प्रतिविम्य देख सदता है। खाहित्यकारों ने युग के नवीत 
सामाजिक, राजनीतिक और मानवताप्रादी भादशों के अनुसार रामक्या 
यो प्रस्तुत करने का प्रयास किया है | इस संदर्म में मैथिलीशरण गुत 
(मात), निराला (राम वी धाक्ति पूज), वाजहृष्ण दरर्मा नवीत 
(उम्मिला), सुभिन्रानन्दन पन्ल (स्वर्ण किरण के अन्तगंत अशोक वन) 
भौर वेदारनाथ मिश्र प्रभात (जेयेयी)की रचनाएँ विद्येप रूप से 
उल्तेसनीय हैं और लेसक के तत्मम्वन्धी विचार द्रप्टव्य हैं| 

बोसवी शताब्दी उत्तराध॑ के हिन्दों साहित्य में मनोविश्लेषण 
धथा परम्परा विरोधी - सामग्रो को कमी नहों है। लेसक ने मनो« 
विश्लेषण-प्रघान तोन रचनाओ वी समालोचना प्रस्तुत की है--रामदक्ष 
बेनोपुरी ढृत सीता की माँ! जयशंकर पत्रिपादी का “भजनेयां) 
तथा नरेश मेहता कृत “संशय की एक रात! | इसी वर्ष डॉ० राम- 
कुमार वर्मा का 'उत्तरायध प्रकाशित हुआ, जिसमे सीता निर्वासत 
सम्बन्धी तुनसी के अन्तद्व नद का सुन्दर समाधान किया गया है । 

डा० रामतसन पाण्डेय ने “टरामचरित की प्रतिस्पर्दी रचनाएँ” 
नामक अध्याय में (पृष्ठ २०४-२१६) बुछ रचनाओं का विश्लेषण 
डिया है | जिनका मुख्य उदंक्ष्य है रावण के चरित्र का उद्धार। इत 
रचनाओ मे श्रोदृष्ण हसरत कृत रावण-राज्य ठथा हरदयालु सिंह 
“हरिनाथं का “दावण महाकाव्य! प्रमुख हैं। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रस्तुत शोघ-प्रवन्ध एक दर्पण है । 
जिसमे पाठक निरन्तर प्रदाहित रामक्था-विवयक हिन्दों काव्य-घाराः 
के दंत कर सकता है। 

रांची कामिल बुल्के 
“७-१०-७२ 
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संस्वृत, प्राइत एवं अपभ्रश भाषाओं में तथा इनके अनन्तर हिन्दी तथा 
समकालीन भारत की सभी प्रादेशिक भाषाओं में एवं जन बोलियों तक में राम 
की कहानी मनोरम रूप में निदद्ध होतो रहो है और आगे भी निवद्ध होती 
जायगी। कई शताब्दियों से भारतोय हिन्दू समाज की संस्कृति का समस्त पक्ष 
राम और दृष्णमय हो गया है। तुलसीदास का कथन केवल भावातिरेक से नहीं 
सही आकलन से द्रस्फुट वाणी है-- 
लिपाराम मय सब जग जानो, 
करऊं प्रणाम जोरि छुग पानी | 


मैंने जद एम० ए० की परीक्षे! उत्तीर्ण करली, तब पिताजी ने प्रेरणा दी 
कि तुम अब राम साहित्य का अध्ययत करो और इसे शोध का विपय बनाओ | 
ग्रह मेरा सौभाग्य और सुयोग था कि उस समय इलाहाबाद विश्वविद्यालय भें 
हॉ० माताप्रसाद गुम मौजूद थे जो तुलसी साहित्य के भ्रधिकारी विद्वान थे 
उनकी कृपा से मुझे शोध कार्य करने की क्षाज्ञा विश्वविद्यालय से मिल गयी। 
उनकी काज्ञानुसार ही मैंने तुलसोदासोत्तर हिन्दी के अद्यतन राम साहित्य को 
अपने प्रनुसंघान का विषय चुना | और सन्‌ १६५४ ई० से इस पर कार्य करना 
आरम्भ केर दिया | डॉ० गुप्त का निर्देशन मेरे लिए बड़ा सहारा रहा | 

अनुसंधान का यह कार्य बहुत लम्वा और जटिल था | सच वात तो यह है 
कि राम साहित्य का इतना विस्तार है कि इसके विश्लेषण और समीक्षण का 
संकल्प करना समुद्र में भदहन देना है । मेरे सामने राप साहित्य पर त्तोन भोघ 
प्रबन्ध विद्यमान थे, उनसे मैंने सहायता ली है। उनके नाम हैं--राप्र कथा 
(डॉ० फादर कभिल वुल्के), राम भक्ति मे रसिक सम्प्रदाय (डॉ० भगवती प्रसाद 
सिंह), राम भक्ति साहित्य में मधुर उपासना (डॉ० भुवनेश्वर नाथ मिश्र 
“माधव) मैंने समस्त सामग्री का अध्यन करते हुए यह देखा कि हिन्दो का राम 
साहित्य वेसा ही अगम्य और विलक्षण हो गया है णेसी वल्पना सहसश्योर्पा 
विराट पुरुष के बारे में को जाती है। मैं समझता हूँ कि कोई भो प्रवर समीक्षक 
हिन्दी राम साहित्य का इतमित्व॑म्‌ नोर क्षोर विवेक कर सकता है, यह संभव 


( ४६) 


नहीं है| रामकथा साहित्य को धारा अनेक खोतो में बेटती चती जा रहो है। 
मँते साहित्य के समुद्र में उस रैसा को निर्धारित बरने बी प्रयल चेष्टा को हे 
जिसके द्वारा यह जाता जा राफे वितने उद्यमों से विन-किन खोतों ने जाकर 
इस समुद्र को अपाह बनाया है। मेरे इग घोष प्रवन्ध को इताहाबाइ जिश्य- 
विद्यालय ने १६६५ ई० में डो० कितृ० उपाधि के लिए स्वीकार जिया | किचित्‌ 
संज्ोएन के साथ अब वह इस रूप में प्रशाधित हो रहा है। राम साहित्य का 
अवुसंधात कार्य वी एक ढंढ़ो भी यदि यह मेरा श्रम वन जाता है तो मैं मपने 
नो कताय॑ समम्ूगा | 





हिन्दी गाहित्य और राम वया ये पिद्वान डॉ० फादर कामिल बुल्के ने इस 
अच्य का प्रासशरयन लिसने वी इबा है। जाने अत्यन्त व्यस्त समय में भो णो 
उन्होंने इस कार्य को सम्पन्न बनाया उसने विय मैं बहुत अनुगृदीत द्वोता हे 
दुर्भाग्य है वि टॉ० मातात्रमाद गुप्त आज नहीं है गही तो थे दग शोध प्रत्य वो 
प्रकाशित रूप से देसकर बुत हो संतुष्ट होते । मैं जब थपना यह ध्ीप वायय॑ 
कर रहा था उसे समय दगाह्याद विश्वविद्यालय के प्रवक्ता, हिन्दी से 
पाठायोचन के विद्वान डॉ० पारतनास तिद्रारी वा अमूल्य सुझाव भी हमें प्रात 
होते रहे हैं | उनका यह उपकार मैं नहीं भूल सता | इजाद्वायाद विश्वविद्यालय 
के हिल्दी विभाग वे प्रोफेसर झॉँ० रामवुमार वर्मा वा भी मैं उपहत हैं जिनकी 
कया से मेरे प्रतुसथान कार्य को वाधाएँ दर होती रही है | 

अस्त में दस ग्रस्त के प्रकाशन भें रुचि लेने वावे श्रों रामेश्यरप्रसाद मेहरोचा 
उपपस्थायक, अभिनत्र भारतों बा भी में बहुत आनाटी हूं। यह ब्स्प 
सनुसधान एवं साहित्य के प्रेमिवा 3 हायो मे प्रस्तुत है। मैंने शोघ कार्य के 
समय राम साहित्य के दुर्वभ ग्रस्यों दा अपने कई मित्रा के सहयोग से काशों, 
अयोध्या, सतना, रीबाँ, जोधपुर, जयपुर आदि स्थानों से प्रा क्या है। मैं 
अपने उन मित्रो के प्रति अपनी इतन्नता अपित करता हैं | 








है “"रामलसन पाण्डेय 
राज्य शिक्षा सस्यान, उत्तर प्रदेश, 


इलाहाबाद 


जिनकी रामभक्ति की 'प्रेरणा से 
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(१) पीडिका १-१० 
बूव॑वर्ता अध्ययतत--(१) पार्सा द तामो-इस्वार द ला लितरे त्योर 
इंदुई ए हिन्दुस्तानी (२) शिवर्सिह सेंगर-शिवसिह सरोद (३) डा० 
स्तर जाजे प्रियसंत-माडन वर्नाल्यूलर लिटरैचर आफ हिन्दुस्तान 
(४) मिश्रबंधु-मिश्रवंधु विनोद (५) रामचंद्र शुबल-हिन्दी साहित्य का 
इतिहाम (६) डा० कामिल बुल्केन्रामकया (उत्पत्ति और विकास 
(७) ढ० रामकुपार वर्मा-हिदी ब॥ अलोचनएमेक इतिहास 
(८) डा०भगवती प्रसाद घिह-राममवित भें रसिक संप्रदाय (६)-डा० 
जुनवेश्वरनाय मिश्र माधद-राममकित साहित्य में मधुर ,उपासना । 
हुरतुत अध्यपस-विपय-विस्तार, अध्ययन तथा उद्दं ध्य, दृष्टिकोण, 


रूष्ययन शेली, कार्य को रूपरेखा, प्रस्तुत अध्ययन की विशेषता 
एवं मोलिक्ता | 


(२) छुलसी-पूर्व का राम साहित्य और तुलसीदास १६-१६ 
(क) ऐतिहासिक पुरुष राम, राम के प्रति लोक का आकर्षण, राम 
के जीवन की व्यापकता, भारतीय साहित्य में रामकथा के 
अनेक रूप, (ख) तुलसोदास के पूर्व साहित्य मे रामनसंस्कृत, 
प्राइत, अपभ्रश, हिन्दी, (ग) राम का अध्ययुगोन (वाणी)- 
अवतार--तुलसीदास का “रामचरित मानस”, “/रामचरित 
मानस” में राम के जोवन के त्तीन पक्ष--राजनोतिक, अध्या- 
र्मिक, सामाजिक, पुराण पुरुष शाम, “रामचरित मानस”! 
में रामकया के नये व्यक्तित्वन्मस्त, सक्षमण, जटागु, 
हेनुमान्‌ । 


अनुक्रम 


हप्पु 


छ 
(१) पीठिका ३-१० 
चुरवेच्तो अध्ययत--(१) गार्सा द तासी-इस्थार द ला लितरे त्योर 
इंदुई ए हिन्दुस्तानी (२) शिवसिह सेंगर-शिवर्सिह सरोज (३) डा० 
सर जाजें प्रियसंत-माडन वर्नाल्यूलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तान 
(४) मिश्रवंधु-भिश्रवंधु विनोद (५) रामचंद्र शुब्ल-हिन्दी साहित्य का 
इतिहास (६) डा० कामिल बुल्के-रामकया (उत्पत्ति और विकास 
(७) डा० रामकुमार वर्मा-हिन्दी का आलोचमभात्मक इतिहास 
(८) डा०मगवतीप्रसाद सिह-रामभवित में रमिक संप्रदाय (६)-डा० 
जुनवेश्वरनाथ मिश्र माघद-रामभक्ति साहित्य में मधुर ,उपासना | 
ऋस्तुत अध्ययन-विषय-विस्तार, अध्ययन तथा उ्ह श्य, दृष्टिकोण, 
रध्ययन शली, कार्य की रूपरेखा, प्रस्तुत अध्ययन की विशेषता 
एवं मौलिकता । 
(२) तुलसी-पूर्व का राम साहित्य और तुलसीदास ११-१६ 
(क) ऐतिहासिक पुरुष राम, राम के प्रति लोक का आकंप॑ण, राम 
के जीवन की व्यापकता, भारतोय साहित्य मे रामक्था के 
अनेक रूप, (ख) तुलसोदास के पूर्व साहित्य में राम-संस्दृत, 
प्राइस, अपभ्र श, हिन्दी, (ग) राम का मध्ययुगीत (बाणी)- 
अवतार--वुलसोदास का “रामचरित मानस”, “रामचरित 
भज्स” में राम के जोवन के तीन पक्ष --राजनीतिक, अध्या- 
त्मिक, सामाजिक, पुराण पुरुष राम, “रामचरित मानस” 
में रामकथा के नये व्यक्तिल-मरत, सक्षमरा, घटाबु, 
हनुमान । 


( ए२ ) 


(३) दास्य-भक्ति प्रमुख : तुलद्ीदास्तोत्तरराम काब्य का 
मध्य युग [संवतु १६५८-२० १८) १७-ह 
(७) तुतत्तोदात के नाम पर अज्ञात कवियों द्वारा रचित ग्रंथ, राग 
चरित मानप्त का परिद हथ-मैेयकों की रचना, थैपकों की 
गूवो, उत्तरकाण्ड के अस्त में दोतक के रूए में सम्मिलित 
सम्-कुश काण्ड, (ख) प्रवन्य काश्यों को रचना, मुख्य 
प्र/धत्तियां। कवि और काज्य-रेशवदास-राभचद्रिका, सरज्राम 
पिडित-जैमिनि पुराण, मधुसूरन दास-रामाइवमेष, पग्माकर- 
राम रसायन, गश्ेशनवास्मोकि रामायण इलोकाप प्रकाश, 
नवलप्तिह्‌ कायस्य-आल्द्वारामायण, सीता स्वर्यवर, जस्म 
सण्ड, रामविवाह्‌ सण्ड, ब्रिलास सण्ड, धूर्वेश्वृंगार पष्ड, 
मिथिला सण्ड, रूपकरामायण, रामायण धुमिरिनी, राम 
रहस्य कलेबा। रुद्रधताप सिंह-पुसिद्धास्तात्तम रामजण्ड, 
गोकुलनाय-मोताराम गुगाणंव, रतुराशसिहु-राम स्प्यवर, 
यर्दोदीव दो क्षित-विजप रावाखण्ड, रघुताय दास रामसनेही- 
विश्वामसागर, रामताय “ज्योविवी”-राम चंद्रोदय | बिहारी 
लात द्वर्मा कोतुश-कौमनेद्ध कोनुक। (गे) अभिवेय काब्य- 
प्रागचद घीहन-हतुम प्नाटक, हृदय राम-हतु मन्नाटक, विदवनाव 
सिह-आनद रघुनंदन नाठक । (घ) वर्णतात्मक काठव (राम 
को देगंदिनों चर्चाओं के यर्णनपूर्य कागप। साभादास-अध्दवाम 
खुमात-अप्टयाम, विधवनाव सिह-रामचद्र की सबारो, जनक- 
राजन किशोरी शरण-जानकरो शरण मणि, ललक शस-पत्योपा- 
स्यान, रघुराजसिह-रामाप्टयाम, सरदार-रामलोल प्रकाश । 
(ड) रामकथा के अंगमूव चरितों पर लिखे गये काब्य-प्रवृत्ति 
की दिशा | कवि गौर काउय--भगवंत राम खोची-हनुमत 
पचोसी, यशेशप्रताद-हनुमत प्रवोसों, खुमान-हनुमाव नख 
शिव, हनुमान पंचक, हनुमान पोती, लक्षण झतक, 
हरितालिका प्रसाद श्रिव्रेदी-हनुमान स्तुति, लक््मोनारायण 
सिंह “ईश-वंका दहन, ब्रह्मानस-हनुमाव छुदय | केवल , 
चचित-रामलला पडि-हनुमच्चरित्र, राम-हनुमान नाटक, 
सरदार-इनुमत भुषण। (च) रामचरित पर रुफुद काप्य- 
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सेनापति-कविश रजाकर | (छ) सडो बोलो के क्षारंभिक 
गद्य हैं. रामन्साहित्व थी रचनाएँ। राम द्रताद निरंगनी- 
जादा योव दाशि८्)। दोलतराम-पद्मपुराण, सदल मिश्र 


रामचरित | 
(४) भचुरा भक्ति प्रमुख : तुलसीदासोत्तर रामकाव्य 
का सध्य युग (संडद्‌ १७२६-२०००) ६६-४१ 


(क) रपिऋ संप्रदाय का स्वरूप, मधुर उपास्मा का ऐतिहा, 
रतिक सम्प्रदाय को थाष्यातिमिक साधना फा सूल, रसिक 
संप्रदाय शौर राम को ताँतिक मांत्रिक प्रतिष्ठा, रसिक 
संप्रदाय ते शाम-्साहित्य वा रूप । (पथ) प्रसिद्ध कवि और 
उनकी हतियाँ ? वर्णनात्मक और प्रबंधात्मक झाध्य-छग्रदास* 
वष्टमाम, गुणों छुझ्राम दंडन-रामविलास, घनादास-उभ्य 
अवोशध्क रामायण, भहात्मा श्र किश्ोए-श्रो मिपिन्ता विलास, 
रामप्रिय छरष-्पीतापन प्र ध-रामचरण कवि घानकी समर 
_विच्यम । पौत हवा पद-रचनाकार कवि और उनकी रचनाएं- 
बाल झली छो-नेह प्रकश, ध्यान मंजरी। बातानेंदुफुट 
पद | रूपसाल-छपउुखोनदोहे । सूरक्षि्षीर-स्फुट पद। 
राम सश्येय्रदावलो, नृत्य राघव मिलत, दोहावली। कृपा 
निवास-लगन पीसी भानंद, बिन्तामणि, रामरसाम्‌त सिन्धु- 
रस पद्धति भावना, पच्चोसी, पदावली | रामचरचदासन्पंच 
झतक, रस मल्लिका, वपष्टयाम पुजा विधि, रामपदावलो, 
आसन, कौश्सेन्द्र रहस्य, रामनवरत्न सार संग्रह । जीवाराम 
सुगलप्रिया-युगल प्रिया पदावलो । जनरूराज किश्लोरी द्वारण 
+रसिक अश्ीरबना सिद्धान्त मुबतावली। शुगलानन्द 
शरण शो-प्रेममावप्रभा दोहावलो, युगल तिनोद बिलास | 
'सोतारामज्रद रसरंगमणि'-सोताराम दोमादनो, प्रेम पदा- 
बच्ची, श्री रामक्षत बयता, श्री रामरसरंग दिलास, राममांकी 
रंगविलास विन्नास | रामद्वरद-मोहर पदावली | बैजनाथ 
कुरमी-रामसीठा संयोग-पदावली, क्री झ्लौलमणि-विवेक गुच्छ 
मियावर सुद्रिका | आानकोवर प्रीतिलता-मिथिना महात््य, 


( १४ ) 


स्फुट पद | ज्ञान अलि सहचरो जो-सियावर वेलि पदावली । 
सियालाल दरण प्रिमलता-वृहद्‌ उपासना रहस्य, प्रेमलता 
प्दायलो | रामनारायन दास-भजन रतलतावली । युगलमंजरी 
श्री-भायनामुतकादम्बिनों | रामवल्लभाद्वरण-प्रेमनिधि! बृह- 
त्कोशल सण्ड और शिव संहिता की दोका, स्फूट पद | 
रामदल्लभाश्नरण 'पुगल विहारिथो'-युगल विहार पदावली। 
सीताराम दरग भगवात प्रसाद रुपकला-रामायण रसविन्दु, 
मानस अध्टयाम दुमगग तरग, स्फुट पद | सीताशरण शुम- 
झीला-- युगलोत्कंठ प्रकाशिका। रामानी-स्फुट पद | गोतो 
ओर पदो के चुने हुए उदाहरण | 
(५) राम काव्य का आधुनिक युग : रामचरित पर- 
नवीन दृष्टि (संवत्‌ १६७७ से २०२० तक) &६२-१८८ 

सडो बोली में साहित्य, रचना का आरम्भ। देश की आजादी की 
लडाई | राम चरित पर नवोन हृष्टि की आवश्यरता। (क) 
पूर्वाग्रही नवजागत-राम काव्यन्यरंपरा-ववि और काठ्प-रामवरित 
उपाध्याय-रामचरित चिन्तामणि, राषेश्याम कयावाचक-राधेश्याम 
रामायण | द्यामनारायण पडि-तुमुल, जय हनुमान। शिवरत्न 
शुक्ल “प्तिरस-भ्री राम तिलकोत्सव, श्री रामावतार। गया 
प्रसाद द्विवेदी “प्रसाद! '-नंदिग्राम काव्य । गरोडुल चन्द्व द्रर्मा-अशोक 
बन । राजाराम श्रोवास्तव-लट्षमण शक्ति। 

(ए) नवोन्मेषशालिनी राम काव्य परंपरा-रामचरित पर नवीन 
दृष्टि । सामाजिक तथा राजनोतिक नेता के रूप में, राम के 
अवतारवाद का रूपान्तर, रामकथा के कुछ पात्रों का 
नवीन रूप, भूले हुए पात्रो का स्मरण, नारो आन्दोलन तया 
बछुतीद्धार की भाववा | रामकथा पर नवीन हृष्दि का 
सूच्रपात। 

३-प्रदन्ध काव्य और कविताएं-मेयिलीद्वरण गुप्त-सावेत, पंचवटी, 

प्रदक्षिणा | सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला'-राम की शक्ति पूजा, 
पंचवटी प्रसंग । जयशंकर '्रसादा-चित्रकूट | अयोव्यासिह 
उपाध्याय 'हरिकौध-वर्देही वनवास | सुमित्रानंदन पंत- 
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लक्ष्मण (कविता) अशोकवन । बातहृथ्य दरर्मा-नवोन-उमिला। 
डा० बलदेव प्रताद सिश्व-्कोशलकिशोर सावेत संत, राम- 
राज्य । “शेषमणि दार्मा “मवगि रायपुरों '-कैकेयी | चन्द्र प्रकाश 
वर्मा-सोता | केदार नाव्‌ पिश्व प्रमात/-कैकेयी | रघुदीर शरण 
मित्र-भूमिजा । भाषादेदी शर्मो-शवरों | गुलाब-अहत्या | 
डा० रामकुमार वर्मा उत्तरायण। आवा्य तुलसी, अग्नि- 
परीक्षा | श्लिवश्ंकर त्रिपाठे. उमाहान्त मालवीय, देवराज 
दिनेश, एस०आर० अरविन्द | 


२-मादक और (कॉकी-प्रदृत्ति-निर्देश | सेठ गोविन्ददास-व्तेब्य 
(पूर्वार्द), कृषि यज्ञ (एकांकी) । सदशुरु धारण अवस्यो-वालिवध 
(एकाकी), मझलीरानी । पिश्ववन्धु-रामचरित्र | लक्ष्मी 
नारायम मिश्रन्अशोकवेन (एकांकी), चित्रकूट। सोताराम 
चअतुर्वेदी-ावरी, सर्वेदानन्द वम--भूमिजा। रामकुमार वर्मा- 
राजरानी सीता। घन्द्रप्रकाश वम“त्रेता। लक्ष्मीनारापग 
लाल-रावण । 


३-कथा साहित्य--प्रवृत्ति-निदे द्ष, उपन्यास-्र मचन्द-रामचर्चा | 
चतुरतेन द्ास्त्री-वयंरक्षाम:॥ कहानी-अक्षयुमार जेन-युग 


पुर्ष राम । रघुनायसिहु-रामक्या । सिस्दर निवेदिता- 
रामायण कयाचक्र | 


(६) रामकथा पर मनोविश्लेपणात्मक चित्रण से 
अनुप्रेरित साहित्य १८६-२०३ 


भ्रवृत्ति निदे श। रामवृक्ष बवेनीपुरी-सीता को मां | जपशंकर 
जिपाठी--आंजनेय । नरेश मेहता--संशय की एक रात । 


(७) रामचरित की प्रतिस्पर्दी रचनाएँ २०४-२१६ 


प्रवृत्ति का जागरण, लक्ष्मीनारायग सिथ्र-अशोक वन | चतुरसेन 
आए्त्रो-्नेघनाद । हरदयालु सिह “हरिनाव”?-रावण-महाकाव्य । 
शीकृष्य हसरत-रात्रण राज्य | 
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(5) हुच्नसीदास के परवर्ती राम साहित्य में रामभक्ति 


का निदर्शन । २१७-२४० 
(£) 0बसीदास के परवर्ती राम-साहित्य में कला का 
निदर्शन । २४१-२८४ 


प्रबन्ध भर वस्तु मोजनः।, भाव एवं रख का निर्वाह, चरित- 
चित्रण, भाषा-रली और बल्पता-वित्ास (अन्कार) | 


(१०) उपसंहार : सिंहावलोकन राम-साहित्य का भविष्य 
२७५०२७९१ 
परिशिष्ट २८१-२८८ 
सद्वायक प्रग्ष सूची 
अन्द यूची 


4 
पीठिका 


हि साहित्य के इतिहास का आलोचनात्मक अध्ययन प्रारम्भ होने के 
साथ हो तुलसीदास की कृतियाँ अध्ययन का विपय बनकर आलोचको के 

सामने आने लगी । जालोचकों ने तुलस-साहित्य में जितनी ही गहरी पैठ की, उससे 
उन्हें इस बात का अनुभव हुआ कि तुलसोदास के साहित्य ने भारतीय लोक- 
मानस की नाड़ो की पहचान की है। कई एक शोध ग्रन्थ तुलसी साहित्य पर लिखे 
गये ) साहित्य का ही नही, तुलसीदास के ऐतिहासिक पक्ष का भी महत्व वढ 
गया । उनके जन्म, जीवन, जन्मभूमि आदि की बातें साहित्य की आलोचना का 
प्रमुख अज्ज वन गयी | अनेक विद्वत्तापूर्ण ग्रन्य इस दिशा में लिखे गये । डा० भाता- 
प्रसाद शुप्त का तुलसोदास शोद-प्रन्य इस तरह के अध्ययनों मे सबसे पहले आता 
है। तुलसी साहित्य के इतने लम्बे अनुशीलनों के वाद एक नये अभाव का आभास 
आलोचकों के सामने उपस्थित हुआ अर्थात्‌ उस सम्पूर्ण राम साहित्य का 
अनुशोलन किया जाना आवश्यक ज्ञात हुआ, जिस साहित्य का अंश तुलसीदास 
का कृतित्व है| 

तुलसीदास के परवर्ती हिन्दी साहित्य में राम साहित्य का एक प्रमुख स्थान 
है। हमारे हिन्दी के साहित्य पर जो इतिहास लिखे गये हैं, कुछ न कुछ सभी 
इतिहासों भें इस विपय की चर्चा है | इस अध्याय में यह बताने का प्रयत्न किया 
जायगा कि इस विषय का आलोचनात्मक अध्ययन कब, क्तिना और किस 
भरकार का हुआ तथा इस आलोचनात्मक अध्ययन में किदकन प्रमुख विचारों 
का सूजन किया गया है और अब आगे इस अध्ययन को किस धरातल पर और 
किन घाराओं में अग्रसर करना चाहिए । 


पुर्ववर्ती अध्ययन 


छुलसीदास एवं उनके साहित्य की तथा उसके साथ हो उनके प्रवर्तित 
मार्ग मे लिसे गये रामन्साहित्य की ओर आलोचनात्मक संकेत पहलो बार 


२/दठुलसीदासोत्तर हिन्दी रप्म-साहित्य 


ग़ासां द तसी के ग्रस्य इस्दार द ला लितरे त्योर इंदुई ए हिन्दुस्तानी में 
किया गया | इस ग्रन्य का प्रकाशन मंबत्‌ १८६६ वि० में प्रथम वार हुआ 
था | सौभाग्य से इसका अनुवाद टा० सक्ष्मीसागर वाण्णेय ने प्रस्तुत कर दिया 
है । राम-प्ाव्य सिसनेवाले बुछ प्रमुख बवियों के किचित्‌ आलोचनात्मक ह्टि- 
कोण का उत्लेख पहली यार गार्सा द तासी ने अवने इतिहास में बिया। थे 
बंगवे है--तुलसी, केशव, नाभादास, अग्रदास, रामानन्द, रामसिह और सेना- 
पति | इनमे तुलसं:दास के विषय में वे विशेष विस्तार से लिखने है। 





दूसरा ग्रन्य जिसमे तुलसीदास के राम साहित्य के कर्ना कवियों का परिचय 
हमें मिंद्र सकता हैं व7 है दिवसित सेंगर का लिया हुआ शिवासह सरोज | 
संबत्‌ १६३४ में हुआ | दसमे कोई व्ययस्थित सामग्री 





इस ग्रन्थ वा प्रव 
नहों है बऔौर न आलोचनास्मक ढंग पर कोई विवेचन ही; केवल कवियों 
के वृत्त और उनके कृतित्व की चर्चा भर है। लेकेन कई प्रमेद्ध और अप्रसिद्ध 
राम साहित्य वे कवियों को पहलो सूची इस ग्रन्थ में आयी है। यह सूची 
राम-सा हित्य या राम भक्ति शाला के नाम में उल्विखित नहीं है । ग्रत्थ को 
पोजपूर्वक पढ़ने के साथ हम उसमे से राम-गणात्य के कर्ता कवियों को अलग 
क्र सजते हैं। 

हमारे प्रस्दुत श्ोघ-विषय का सहायक तोसरा ग्रत्य है यप्मस्वी विद्वान 
डा० सर जाए प्रियर्सन वा भाड्न वतक्‍यूलर लिटरेचर अःफ हिन्दुस्तान । 
प्रियर्सत साहब ने विशेष राप से तुलमोदास और उनके रामचरित मानम के 
सम्बन्ध में आलोचनात्मक अव्ययन प्रस्तुत किया है और वह यथेप्ट विद्वत्तापूर्ग 
है | तुलमीदास वे परवर्ती रामकाब्य रचयिता कवियों के सम्बन्ध में यद्यपि 
प्रभूत सामग्रो। इस ग्रन्थ में नहीं मिलती है; त्तो भी राम-पाहित्य की प्रवृत्तियो, 
मान्यताओं एूत्रं सोमाओं का एक ठोस आकलन हमें इस ग्रन्थ से प्राप्त 
होता है । 

मिश्रवन्धु महाण्यों का मिश्रवस्धु-विनोद हिन्दी साहित्य के इतिहास 
का एक कोश्न-ग््य है । यह चार भागों में विभाजित है। राम साहित्य के 
रचयिताओ के सम्वन्ध में पहली वार विस्तृत इतिदृत्ति का चयन इस ग्रन्य मे 
किया गया है। तुलसोदास और उनके राम-गराहित्य को घारा का उल्लेख 
ग्रस्थकार ने किया है | उनवी उस घारा में आने दाले कवियों की परिझणना 
भी वह करता है। लेकिन परिशिष्ट सूची के रूप मे हो कवियों को ग्रिवती इस 
भन्य में वी गयी है॥ यद्यपि समस्त सामग्री व्यवस्थित रूप से भ्स्तुत नहों की 





पोडिका/३ 


जा सकी, फिर भी इतने विस्तार से पहली वार प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध के सम्बन्ध में 
सामग्री इसरो ग्रन्य में मिलती है | 


रामचन्द्र शुक्ल का प्रसिद्ध ग्रल्य हिन्दी-प्ताहित्य का इतिहास रामभक्ति 
शाखा की हिन्दी काव्य धारा का व्यवस्थित परिचय प्रस्तुत करता है। इस ग्रन्य 
में भध्यकालीन राममक्ति शासा काव्पों का परिचय देकर कालक्रमानुसार स्फुद 
प्रवृत्तियों के अन्तर्गत उन कवियों का परिचय भो आ गया है, जिन्होंने रामभक्ति 
शाखा को प्रवर्तित परम्परा के बाद भी उस परम्परा में रचना को है। राम- 
भक्ति साहित्य की सीमा, स्वर््प, आधार एवं लोकहृप्टि पर रामचन्द्र शुक्ल ने 
रामभक्ति शाखा के अन्तगंत एवं इतिहास के दूसरे स्थलों पर भी विवेचनात्मक 
प्रकाश डाला है । कवियों के इतिब्वत्ति ओर उनके कृतित्व के सम्बन्ध में भी 
आलोचनात्मक विश्लेषण रामचन्द्र शुकत ने किया है। तुलसीदास की सीमा को 
लेकर रामसाहित्य पर भारतोय दृष्टि से यह विवेचन हिन्दी को अभिनव देन 
थी | शुक्ल जो ने हो अपने इतिहास में पहलो बार रामभक्ति के झ्ातरा के 
रफिक सम्प्रदाय के साहित्य पर खरी टीका-दिप्पणी की है। उसके साथ ही 
राम साहित्य की प्रेरणाओं एव उसके आदर्शों पर अपना दृष्टिकोण ध्यक्त किया 
है और उस्ते एक लोक-सम्मत साहित्य बत्ताया है । शुक्ल जी का यह्‌ ग्रन्थ राम 
साहित्य के सम्बन्ध में बहुत दिनों तक मापदण्ड बना हुआ था और वना है । इस 
अन्य में ही हिन्दी के आधुनिक काल में लिखे गए राम-प्राहित्य के ग्रत्थो पर 
आलोचनात्मक विश्लेषण किया गया और उसका एक प्रभाव भी राम-साहित्य 
की होनेवाली रचनाओं पर पड़ा | समवेत रूप भे यह ग्रन्थ प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध 
के आधार ग्रस्थो मे विभिन्न इृष्टियो से मूल्यवान्‌ हृष्टि देनेवाला सिद्ध हुआ है। 
रामचन्द्र शुक्ल का “हिन्दी स्राहित्य का इतिहास! संवत््‌ १६८५ में पहलो 
चार प्रकाशित हुआ ओर उसका संशोधित परिवद्धित संस्करण संवत्‌ १६६७ 
में निकला | 


राम-कथा-वाड़ मय के अनुझीलन में ,डा० कामिल चुल्के का एक बड़ा 
प्रबन्ध रामकया नाम से सन्‌ १६४० मे प्रकाशित हुआ, जिसमें विश्व की 
सभी भाषाओं में लिखे गये रामकथा विपयक साहित्य को चर्चा विश्लेषणात्मक 
इष्टि से की गयो | इसमें हिन्दी साहित्य में लिखे गये राम-पाहित्य पर विद्वान 
लेखक ने गंभीर विश्लेषण उपस्थित किया है। इस विश्लेषण मे एक विशिष्ट 
बात यह है कि हिन्दी में लिखे गये सम्पूर्ण राम-साहित्य की चर्चा करके लेखक 
रफिक सम्प्रदाय के राम-साहित्य के विषय में कोई उल्लेख नहीं करता; यश्षपि 


६/दुससोदाप्तोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


आसने थ॑ शुभाशारे पुप्पप्रशर  भूषिते 
इशास्तरए. संस्‍्तोएं राम: सप्तिषमाद ह। 
सोतामादाय हस्तेन मधु मेरे वकू शुभि 
पायया सास काइस्स्य: दायोमिद पुरूदरः। 
वा० रा० उत्तर वाह अ० ४र। 
से पौरदायएि समोदय बासे 
रेमे विदेहाधिपतेदु हिन्रा | 
उपस्थयितदचार थपुस्तदोप॑ 
डृटबोप भोगोरसुश्मेव लदम्यां । 
रघुवंश-- १४२४ । 
किमिपि किमिपि मन्‍्दं मन्दमासक्ति योगान्‌ 
अविरलित बपोस॑ जत्पतोण्शमेण । 
अद्षिपिल परिरम्म ध्याएं संककदोप्णो-- 
रविदितंगतयामा रात्रिरव ध्यरंतोत ॥ 
उत्तर रामचरित--१-२७ । 
श्वैदविश्दुनिषिताएमासिका, 
परत हस्तलतिका ससोत्कृति: । 
सोदमन्मयरसा नृपात्मजा शृप्तये 
राघवस्प में वमूद | 
जानशीहरएम--८।२८ ।* 
संस्ट्ृत कवियों को इन उत्तियों मे राम-मक्ति वी रसिक-परम्परा का ही 
उन्मेष देखा गया है । श्रज्ञार के इन वर्णनों में रसित्र-संप्रदाय को शब्भार- 
साधना का प्रतिविद यदि स्वोकार क्या जायया तो जहां श्ूज्ञार-वर्णन राम- 
काय्य में प्रात्त होंगे, समस्त राम-साहित्य रामनसिक-संप्रदाय का हो साहित्य 
हो जायगा । 
आद्भार-वर्णन से भी आश्रय भाव-प्रकार आदि से प्रकार-भेद हो सकता 
है | भक्ति का साधना-परक श्वृद्ञार रसिक-मक्तों का शद्गभार-रस है और उपयुक्त 
कवियो को उक्तियों में जो शज्जार का वर्णन किया गया है, वह लोक-जीवन के 
आनन्द का उस्मुक्त शज्ञार है। भक्त और भगवान के बीच उस श्यू द्वार का वर्णन 





१-देलिए, राम-भक्ति में रप्तिर-संप्रदाय । 


चीठिका/७ 


नही हुआ है, सम्राट राम और राजरानी सीता जिस झंगार के आलम्बन ओर 
आश्रय हैं और सदसे वड़ी विशेषता यह है कि जिन काब्यों में राम-सोता के इस 
लोक शज्ञार का वर्णन आया है; उन्हीं काव्यों में राम के वीर चरित का दुर्घं रूप 
भो कवियों ने उपस्थित किया है और वहाँ इस प्रकार राम काब्य के घीरोदात्त 
नायक हैं, रसिक-संप्रदाय के सा्तेतवासी युगल सरकार नहीं हैं, वहाँ उन काव्यो 
में राम ने रावण का मानमर्दन किया है। राम का लोकोत्तर वोर-चरित उन 
काव्यों मे है जिनमे वीसता, खज्ञार और शान्तभाव सभी आ सकते हैं । उन 
काब्यों के श् ज्वार को देखकर उनमे रसिक्‍-संप्रदाय वी महिमा की छाप या 
उसका उन्मेष देडना भ्रममान्न या पक्षपात है । 
स्पष्ट है कि ऊपर के वर्णनो मे, जिन्हे इड॥० भगवतीप्रमाद मिह ने 'राम- 
भक्ति में रसिद-प्रम्प्रदाय' में रसिक सम्प्रदाय के शृज्ञारी-साहित्य के निदर्शन' 
में उद्धृत किया है, श्ज्जार भाव को अभिव्यक्ति अवश्य है; पर वह लोक-जोवन 
की अभिव्यक्ति है, साथता परक रमिक संप्रदाय को सिद्धान्त भृत श ज्वार की 
अभिव्यक्ति उसे कमी नहीं कह सकते। वाल्मीकि रामायण के उद्धरण में 
ऋषि स्पष्ट ही सीता और राम की तुलना शची और पुरूदर से करके उन्हें 
राजपुर्ष की कोटि भे रख देता है । वहाँ वे सीला-ब्रह्म-्युरुप नही हैं । रघुवंध 
के इसोक में राम ने सोता के साथ रमण किया है, कब १ जब उन्हें नगर की 
रक्षा तथा अन्य कार्यों को देख-भाल लेने के दाद अवकाश मिला है, तब । यहाँ 
भी राजा रामचन्द्र का उनवी रानो के साथ शद्भार वर्णन है । उत्तर राम- 
चरित के इलोक में पति-पन्‍्नो के अनुराग में रात्रि के हो बीत जाने का उल्लेख 
है, यह चित्रण लोक-सामान्य-रतिमाव की अभिव्यक्ति है; जहाँ प्रेम की बातों में 
रात ही समाप्त हो जाती है | यहाँ भी लोला-पुरुष राम की रात नहीं बोतो 
है। लोल:-मुर्ष राम को रात यदि होती तो रसिक सम्प्रदाय के वर्णनों के 
अनुसार चन्द्रमा और तारे ह्वी अचल हो जाते और रात वोतती ही नही | 
इसो भ्रकार जानको-हरण के इसोके में भो लोकसामान्य शृद्भार का ही 
चित्रण है; उस अलौकिक श्ृज्भार का नही, जिसके लिए रसिद-सम्प्रदाय के भक्त 
तरसा करते हैं । 


डा० मुवनेश्वरनाथ मिश्र 'माघव! ने भो ऐसे हो विचार राम साहित्य मे 
रसिक परम्परा की खोज करते समय प्रकट किये हैं :-- 

“प्रसन्न राघव!ं महामहोपाध्याय पक्षघर मिश्र उपनाम जयदेव 

कवि-विरचित यह नाटक सात बच्ों में पूरा हुआ है । अनुमानतः इसकी 


८/तुलसीदातोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


रचना ११वीं या १३वी शताद्दी में हुई होगो। इसके दूसरे अद्भू में राम 
और सीता का चडढिकायतन में मिलन तथा पूर्वानुराग का चिंत्रण बहुत 
ही मनोहारी झेली में हुआ है ।...पूरा का पूरा दूमरा अद्ध राम-मीता के 
परस्पर आकपंण, उत्कठा, प्रीति एवं समोग्रेच्डा के भाव से परिपूर्ण 
है | इस प्रकार भवभूति के “उत्तर रामचरित' में राम का सीता के 
विरह भें तड़पना तथा महावीर चरित' में सीताराम का पूर्वानुराग 
इस सम्बन्ध में लद््य करने की वस्तु है! |! 
ऐसे निदर्श नो के प्रस्तुत करते समय हमे यह ध्यान रखना चाहिये कि 
संस्कृत साहित्य मे श्ुद्भार रस वो रसराज माना गया है। प्रत्येक नाटक या 
काव्य में नायक और नायिका वी योजना तथा उनके आश्रय आलबन से शद्वार 
रस की अभिव्यक्ति संस्दृत-४वियों की एक परिषपाटी रहो है । प्रमपन्न-शबव, 
“उत्तर रामचरित' अयवा “महावीर-उरित्त! में भी राम कवियों के लिए 
घोरोदात नायक के रूप में ही अभीप्ट हैं ओर सीता का वर्णन उनवी नायिका 
के रूप में ही उन कवियों ने क्या है लोक-सामान्य-श्द्वार के अतिरिक्त उसे 
और वुछ नही कह्दा जा सकता । 


इम प्रकार ती रामकथा के साहित्य में जहां-जहाँ श्द्भार हो, वहाँनवहाँ 
रसिक-पम्प्रदाय के साहित्य की बुनियाद सीजना हास्यास्पद है| 

हां, एक बात अवश्य बहुत कुछ ठीक जंचती है--वह है, 'हनुमप्नाटक” 
का राम रमसिकोप्रासकों का परमप्रिय पग्रन्य होना; कैसा पं० भुवनेश्वर मिश्र 
माधद ने काने उपपु्त प्रन्य मे दिखाया है।* “हनुमप्नाटक का रचयितां 
हनुमान्‌ कब्र को बताया जाता है | करिवदंती वे अनुसार महावीर हनुमानजी 
ही इसके रचयिता हैं। वेसे मूल ग्रस्य के दो संस्करण्ण उपलब्ध हैं और रचमिता 
के विषय में ठीक कुछ बहा नहीं जा माता है। पर हां, यह भवध्य है कि 
इममें रामन्सीता के उद्दाम श्वद्भार का वर्णन हुआ है और उस वर्णन शेली 
तथा भाव में राम-रसिक-्सम्प्रदाय की ठुछ छाप अवश्य है। हो सकता है इस 
अम्त-य्पस्त नाटक प्रस्तर का उद्धार करते समय किसी राम-रसिक भक्त कवि 
में अपनी रचना कर उसका परिव हण किया हो और उसमे इस प्रकार का 
शद्बार वर्णन प्रस्तुत कर दिया हो | 


१-घममक्ति साहिस्प में मघुर उपासन्, १० १६८-१६६ | 
>यही, ए० १६६-१६७। 


* पीढिका/& 


पर इन वर्णनो - तथा इन प्रन्यो का निदर्शन प्रस्तुत करके राम रमिक- 
सम्प्रदाय के साहित्य को इतना पीछे 'नहीं खीचा जा सकता | उसकी यथार्थ 
रचना १थवी-२०वी विक्रम शताब्दी से हो आरम्भ हुई इसमे, दो मत नहीं 
होने चाहिए। 

इन ग्रल्थों के अतिरिक्त 'कल्याणों मासिक पत्रिका (भक्त चरिताक और 
१६७२ में ही प्रकाशित श्रीरामाडू”); आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी का 
हिन्दी साहित्य,” पं० रामवहोरी शुक्ल का 'हिन्दी साहित्य ; उद्भव और 
विकास,” डा० लद्ष्मीसागर वाण्णेय ,का आधुनिक हिन्दी साहित्य प्रस्तुत 
शोध प्रवन्ध के लिए सामग्री प्रदान करते हैं ) 
प्रस्तुत अध्ययन 


तुलमीदासोत्तर काल में लिखे गये राम साहित्य का अध्ययन, उसकी प्रदु- 
पत्तियों का परिचय एवं उसकी महिमा का मूल्यांकन हमारे इस शोध-प्रबन्ध 
का विषय है | तुलसीदास के समकालीन महाकवि केशवदास से लेकर २०वो 
शताब्दी के हरिदयालु सिंह 'हरिनाथ के “रावण महाकाव्य'ँ तक एवं 
अग्रदास की थध्यानमंजरी” से लेकर रामवृक्ष “वेनोपुरी' को 'सीता को माँ? 
सक हमारे इस झोघ प्रवन्ध का विषय अभिव्याप्त है । इस प्रबन्ध को मुद्रण 
के लिए प्रेस को देते समय इसमे १६७२ तक के प्रकाशित अद्यतन राम-प्राहित्य 
का भी विवेचन करके इसे अब नुलसीदासोत्तर राम साहित्य का प्रामाणिक- 
त्तम संदर्म ग्रन्थ बना दिया गया है। हिन्दी राम-काव्य के साहित्य पर इतना 
विस्तृत विश्लेषण जो अपनी सीमा मे हिन्दी साहित्य के भक्तिकाल, रीतिकाल 
और आधुनिककाल को आत्मसात करता है, पहली वार किया जा रहा है । 


मेरा यह प्रबन्ध आठ अध्यायों में विभक्त है। प्रथम पाँच अध्यायों में 
भक्तिकान से लेकर आधुनिक काल तक प्रस्तुत किये गये रामसाहित्य की रचनाओं 
* का अध्ययन है | छठे अध्याय में रामचरित के प्रतिनायकों के प्रति सहानुभूति की 
चूतन भ्रवृत्ति के उदय पर हृष्टिपात किया गया है | सातवें अध्याय में तुलसीदास 
के परवर्ती राम साहित्य में राम भक्ति का और आठवें अध्याय में तुलसोदास 
के परवर्ती राम साहित्य मे कला का निदर्षंन प्रस्तुत किया गया है। उपसंहार 
के रूप में राम साहित्य के भविष्य का आकलन है। इतनो अवधि के भीतर 
अजभाषा, अवधी जोर खडी बोलो हिन्दी मे जो राम साहित्य लिखा गया है, 
उन्हों रचताओं की चर्चा इस प्रवन्ध में आयी है ॥ आज की लोक भाषाओं- 


- १०/ठुलतोदमोत्तर हिन्दी रामन्याहितय 


सेथित्रों, भोजपुरी, वेसवाड्टी ओर अवशी आदि में जो राम-ताहित्य लिसा गया 
है, उसकी चर्चा इस प्रवन्ध में नहीं को गयी है | 

रामकथा दस राष्ट्र के विशेषत्रः उत्तर मारत के लोदजीदन वा एक बद्ष 
है | हिन्दी जिस सेत्र वो मापा है, वहाँ के जोदन में राम वा चरिव इतना 
शम गया है कि बिता राम वी आपनी वाणी पर उतसादे इस लोक जीवन बा 
कब्र गा नहीं सकता । यही कारय है कि हाज के बछुतोद्वार, नारी आन्यीवत, 
पुद्ध और घान्ति को समस्याओं का सम्रादेश भी आधुनिक वाव के राम रुबा- 
साहित में हो गया है । दन सक विषय पर पहतदी बार दस प्रदस्प में 
विवेचन अस्तुत किया गंदा है । मविष्य में रामचरित के सस्वस्ध में छआवेपो 
मी कल्यता दिवात्व अकल्तित मोट 4 यह झा दिन्दृप्ट सदी थक आधुनिक 
कात में है | ट्योलिए बाड़ तक का के राम-याद्वित्य पर विस्वार से डिब्वेषय 
करने का प्रयास क्या गया है । 





छ 


र्‌ 
तुलसी-पूर्व का राम-साहित्य और तुलसीदास 


संस्कृत, पालि, प्राइत और अपन्न श से लेकर आधुनिक भारतीय भाषाओं 
तक रामकथा के इतने रूप पाये जाते हैं कि निश्चय ही नही हो पाता कि 
चए़तव में रप्मकथा का मूल या प्राचीन रूप क्‍या है ! वाल्मीकि के भ्रादि- 
काव्य के आदि सर्ग में रामकथा की जो संक्षिप्त कहानी दो हुई है, वह्‌ उसकी 
ऐतिहासिकता की ओर असंदिग्ध संकेत करती है; जो इतिहास पीछे से जन- 
श्रुति बने गया है--- 
बहवो दुलभादचेव ये स्वया शीतिता शुषाः। 
सुने बद्साग्यहू चुदृष्या तैयु क्त : शयते नरः ॥ 
- . इंद्वाबु॑द्प्रभवो रामो नाम जने: श्रुतः । 
नियतात्मा सहावोर्यों द तिमःन्‌ तिमान्‌ वशी ॥* 
अतएव यह लगता है कि राम एक ऐतिहासिक पुरुष थे और उनके लोक' 
दुलभ गुणो ने तया उनके विराद व्यक्तित्व ने लोक को इतना आकर्षित किया 
कि राम की कया में स्थान-मेद तथा युगन्भेद से अन्तर पड़ रहा है। वेसे: 
कवियों की कल्पना ने तो उसमें पर्याप्त परिवर्तेत अपनी सुविधा के अनुसार 
विया ही होगा । बौद्ध तथा जैन पुराण ग्रन्थों तथा विदेशी साहित्यों में रामकथा' 
में जो अवान्तर भेद हैं; उन्तें राम की ऐलिहासिकता के बगरण ही एक सूलझूता 
समानता है, वह मौलिक समानता सीताहरण और रावणवघ की है 
राम की ऐतिहासिकता स्वीकार करते हुए डा० कामिल बुल्के अपनी राम कथा 
में लिखते हैं-- 


“अ्रतः रामकथा के दो अथवा तोम स्व॒तन्त्र भागो को कल्पना का 
कही भी समीचीन आधार नहीं मिलता । इस तरह रामकथा-विपयका 
जाख्यान काव्य का एक ही मूल-श्रोत रह जाता है अर्थात्‌ एक ऐतिहासिक: 

०3 मन अल अिकी 


र१ज्मोकीय रामायणम, बालकाएड १ | ४-८ ] 


१२/तृलसीदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


घटना | उस प्राचीन आख्यान काव्य के आधार पर वाल्मीकि ने 
रामायण की रचना की है ।77₹ 
आदिकाव्य के प्रथम सम से, जिसे मूल रामायण भी कहते हैं, यह सिद्ध 
है कि वाल्मोकि द्वारा आदि काव्य रामायण लिखे जाने के पूर्व रामकथा पर 
कोर्ट छोटा-्मोटा लोक-दक्ाव्य अवध्य प्रचलित था, वही लोक काव्य वाल्मीकि 
के रामायण का आपघार बना 
कालिदास ने रघुवन्न मे जो भूमिका प्रस्तुत की है, उससे पता लगता हैं 
कि वाल्मीकि और कालिदास के बीच में अनेक कवियों ने राम की कहानी को 
लैकर रचनाएँ की होगी; यद्यपि उन सव का पता आज नहों है और कालिदास 
ने उन्हों रचनाओ को “रघुवंश! का आधार बनाया है--- 
अयवा कृतवागद्वारे बंशे रिमन्यूबसूरिभ: । 
मछी बच्च समुत्वीऐे सूत्रस्येवास्ति में गति:॥ 
रघुवंश १-४ । 
कालिदास के युग तक राम भगवान के अवतार के रूप में प्रतिष्ठित नहीं 
हुए थे; यद्यपि इसकी कल्पना चल चुकी थो ओर समाज के विराट मानद के रूप 
से वे कवियों को वार-ब्रार मोह रहें थे 
कालिदास के पहले भास ने रामक्था पर दी नाटक लिखे हैं: (१) भ्रतिमा 
नाटक और (२) अभिषेक नाटक | पहले नाटक में राम के बतवास से लेकर रावण 
पर राम की विजय तथा जन-स्थान के आश्रय में भरत से भेंट और वही राम 
के राज्याभिपेक का वर्णन है, फिर थाद में राम प्ृृष्पक विमान से अबोध्या 
लौटने हैं | नाटक में कुल सात अड्डू हैं। दूसरे नाठक में वालिव्घ से लेकर 
कथा राम-अभिषेक तक वर्णन की गयी है । इस नाटक में ६ अबू हैं। बादि 
कवि को रामायण को आलोचक समय-समय पर परिवद्धित कृत्ति मानते हैं। 
ऐतिहासिक हृष्टि से कालिदास और भास रामकया के हइतिकार के रूप सें 
संस्कृत साहित्य में हमारे सामने आते हैं। कालिदास का समय गुप्त साआज्य 
का स्वर्ण-्युग ४०० ई० के आस-पास है । भास का समय कालिदास के पूर्व 
है । कालिदास ते अपने “मालविकाप्मिमित्र”! में स्वयं इपका उल्लेख 
किया है। 
भास का समय तंोसरी झताब्दी आतज्ोचको को स्वीकार है | 


१-पेब्ििए डॉ० काधिल हल्के को रामकया | 


तुल्सो-पूर्व का राम-साहित्य और ठुलसीदात/१ 


ऐसा मालूम पढता है लोक-चि में रामचरित को प्लियता वढ़ रहो थी। 
किवभक्ति के स्थान पर. राम-भक्ति का उदय हो रहा था । भक्ति विषय के 
चरित कवियों के काव्य के विषय ये । संक्षिप्त में शिवचरित को लेकर लिखे 
मे काव्यों के साथ राप्चरित के काज़्यो पर भी रचना हुई । कालिदास ने 
झ्विवचरित और रामचरित पर दोनों में काव्य लिखकर लोक की द्विधा रचि 
कए संकेत किया है १ 
कालिदास के बाद संस्कृत में रामचरित को लेकर कई महाकाव्यों को 
रचदा हुई | उनके नाम ये हैं--- 
१-मट्टि काव्य अथवा रादश बघ--समय-५००-६५० ई० के बीच, इसमे 
२३ प्वग॑ हैं। वाल्मीकि रामायण के पहले छः काण्डो की कथाओं का वर्णन 
इसमें है । 
२-जानकीहरणम--५०० ई० के लगभग ॥ इसके प्रणेता कुमारदास हैं। 
इसमें कुल २४ सर्ग हैं। यह कालिदास के 'रथुवंश” के टक्कर की रचना है । 
वाल्मीकि रामायण के पहले छ: काण्ड की कथा का वर्णन है | 
३-रामचरित--नवीं शताब्दी ई० । इसके लेखक अभिनन्द हैं | ये 
शोंड राज्य के पाल वंश के राजा के आश्रित थे | इस कथा का आरंभ किप्किधा- 
कांड को कथा से होता है और अन्त लंक;-कांड को कथा से | इसमें कुल ३६ 
सं हैं । 
४-और ५-रामायणा मंजरी और दशावतार घरित- इसके लेखक कदमीर 
निवासो महाकवि क्षेमेन्द्र हैं । क्षेमेन्द्र का समय ११वीं शती ईसवी है। उन्होंने 
“दाल्मीकि रामायण को ५,३८६ शलोकों में संक्षेप कर “रामायण मंजरी” 
नाम से एक नया ग्रन्य लिखा । इनका दूसरा ग्रन्य दिशाबतार चरितः है | 
इस ग्रन्य में २६४ छत्दों मे रामकथा का वर्णन है और उस कथा को कवि 
अपने मौलिक द्ल से वर्णन करता है। कया का आरम्भ राम के पक्ष में न 
होकर रावण के पक्ष से होता है। रावभ के अत्याचार और यीताहरण के साथ 
राम का प्रसह्ञ कवि उपस्थित करता है । 
६-उदार-राघद--१४वी शत्ती ई० | इमके लेखक सावल्यमल्ल हैं। यह 


केवल € सगे तक ही प्राप्त है । इसमे शूपं॑गखा के विरूपीकरण तक को ही 
कया आयी है । 


तुलसोदाम के पूर्व संस्ड्ृत में लिखे ये हो महत्वपूर्ण काव्य हैं। इनके अतति- 
रिक्त १५वी शताब्दी में वामन भद्टवाघ का लिखा हुआ रघुनाथ चरित 


कह + 


२३४/तुलतह्ीदासोत्तर हिन्दो राम-साहित्य 


तथा ठुलमोंदाग के समकालीन चकत्रत्कत्रि का लिखा हुआ जातकी परिणय 
और अद्वं त कवि का लिखा हुआ रामलगामृत भो उल्वेसनीम हैं! 

भाग के बाद रामकथा पर कई उल्दृष्ट नाटकों की रचना हुई, जिनमे 
रामकथया की क्यावस्तु को कवियों ने बहुत-नुछ नाटक के अनुरूप तोड़ा-मयेढ़ा 
है | रामकया के सबसे प्रखिद्ध नाटबवार भवमृति ८वी शती ई० के पूर्वा् 
में हुए | ये वन्‍तौज दरवार के आश्रित थे | उन्होने दो नाटक लिखें--महावीर 
घरित और उत्तर रामब्रित । दोनों में सातन्यात अच्चू हैं । महावीर 
चरित में राम सीता के विवाह में लेकर रावण वध और रामाभिपेक तक 
को कया वा वर्जन है | उत्तरन्शमचरित में लोफापवाद के कारण सोता का 
स्थाय और वाल्मीविल्माश्रम में उनका पोषण तया वाल्मीकि द्वारा सीता 
सम्बन्ध नाटक का अभिनय । उसमे रामाध्वरमेघ के प्रसद्ग में सवदुश से अपनी 
हारी हुई सेना का राम द्वारा वाल्मीकि आश्रम में जाकर घटनास्यिति का 
परिद्प पान व प्रसत्ग है। इसमें सोता की वष्टनअवस्था बा अभिवय दैखवर 
राम मूछित होते हें और वाल्मीकि द्वारा जोवित सोता को पकिर अपने को घत्य 
मानते हैं । 

दवी धतों ईटबी में अनेग हे मायुराज ने उदाज्त राघव नाठके वी 
रचना वो | इसमे ६ बट्डू हैं । राम के दतवास से लेकर रावय वध तक की कया 
का वर्णन है। उदात्त राष््रव के बाद शामक्‍्या में दिदुनाग का पुल्दमाला 
नाटक और मुरारि कवि का अनर्धराघव नाटक प्रसिद्ध रचनाएं हैं। (दुल्द- 
साता! को क्‍या वही है जो सवमूति के उत्तर रामचरित की क्यावस्तु है। 
अमन्‍न रापव की क्यावस्तु 'महावोर-चरित' को माति है । 

रामकथा पर १० अड्डों का बाल-रामायठा नाठक को रचना कवि और 
आचार्य राजशेखर ने किया | राजेशेखर का मो समय €्वी शझत्ी ई० है और 
ये बन्‍नौज के राजदरवार में थे| नाटक की क्‍या गीत्त-ध्वयवर से आरम्म 
होतो है और रातण-विजय पर समाप्त होती है | 

महां नांठक अथवा हनुमन्‍्नाठक की रचना १०वीं झताब्दी ईस्वीमे 

हुई और १५वीं ईस्वों झतों तक इसमे क्षेपतक मिलाये जाते रहें। इसके दो 

अलग-अलग सम्पादक अयवा पा्नक्ता हैं--दामोदर मिथ ओर मधुसूदन । 
दामोदर मिश्र के हनुमल्ताइक! में १४ अद्ध हैं। क्या का आरम्म सोता- 
स्वयंवर से लेकर रावण वध पर समाप्त होता है| इस नाटक में राम और 
स्सीता के गज्ञार का मो वर्णन है | कया मे वहठ परिवर्तन हूआ है। 





तुलसो-पूर्व का राम-साहित्य और तुलसीदात/१५ 


दक्षिण भारत के शक्ति भद्र ने आइचर्य चूरडामर्णि नाटक लिखा | 
इसका समय निश्चित नहीं | इसमे सात अड्थू हैं । कथा का आरम्म शुर्पणपा के 
अमइू से होता है और अन्त सोता की अग्नि परीक्षा से | 

प्राकृत में रामकथा सम्बन्धी प्रसिद्ध रचना राधय वह अथवा सेतुबंध 
है। इसकी रचना ६ठी ईस्वी के उत्तराद' में हुई। यह महाराष्ट्री-प्राइत में 
लिखी गयी है | इसका लेखक राजा प्रवरसेन को कहा जाता है | यह एक उत्हृष्ट 
काव्य है। इसके वर्णन का अनुकरण संस्दृत के अनेक रामकथा काब्यकारो ने 
किया है । 

अपभ्रश में रामकथा सम्पस्धी प्रसिद्ध रचना स्वयंभू कवि का पउम- 
अरिउ है। 

संस्हृत, प्राइव और अपक्र॑श साहित्य में उक्त रचनाएँ प्रमाणिक हैं और 
ललित साहित्य की सीमा में हैं । इनके अतिरिक्त पुराण शेली, कथा शोली, 
घामिकर-जेघा, संघिता-शेली मे अनेक रामकथा सम्बन्धी रचनाएँ तुलसीदास के 
पूर्व हुई थी; जिनमे महाभारत, स्कन्द-ठुराण के अतिरिक्त अध्यात्म रामायण, 
योगवशिष्ठ, आनन्द रामायण, अदभुत रामायण आदि अनेक विस्तृत रचनाएँ 
हैं| तुलसीदास ने 'नाना पुराण निममागम कह कर इस ओर संकेत किया 
है, ले कन वे काव्य की सीमा में नही हैँ, व इनके समय और रचयिता का कोई 
समय है | तुलमीदास ने राम की भक्ति का जो निल्पण अपने काव्य में किया 
है, उनको चर्चा संस्कृत के इन ललित-प्राहित्य की रच्नाओ में नहीं है | उसका 
योज पौराणिक एवं इतर रामायणों से उन्होंने लिया है और अवतारबाद की 
प्रतिष्ठा को है। रामचरितमानस को कथावस्तु में अनेक प्रसड्भों के लिए तुलसी- 
दास संस्कृत की उक्त रचनाओ के आभारी हैं । 


इस प्रकार राम के जीवन ने एक व्यापकता ग्रहण को | आरम्भ में साभा- 
जिक, पारिवारिक और राजनीतिक परिवेश में वंधी कहानी क्रमशः भक्ति भावना 
से अनुप्रेरित होकर अवतारबाद मे परिणत हो गई, जिसका पूर्ण परिषाक तुलसी- 
दास के 'रामचरित मानस में हुआ ओर उसके वाद धीरे-धोरे यह कथा 
दाशंनिक सिद्धान्तो का आधार बनती गई, जिसके फलस्वरूप रापजन्दी एवं 
रसिक संग्रदायों की उपासना का आविर्भाव हुमा ] 


कद को के पहले हिन्दी साहित्य में राम को कथा मौलिक मौर आशिक 
रूप में कुछ कवियों ने लिखो है | अपश्रश के स्वयंमू कवि के 'पउमचरिया 
का उल्लेझ् ऊपर किया गया है ६ १६वीं शत्ताब्दी के पूर्वाद्ध/ में ईइवरदास से 


१६/छुससोदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


अणेध्याकाए्ड को क्यावस्तु का मरत-मेलाप नाम से दोहा-चोपादयों में 
बर्धन किया है | इसमें मरत को दास्य भक्ति का आदर्श चित्रित किया गया है | 
शाम जन्म तया अंगद-पेंज भी उनकी रचनाएं हैं |! सूरसागर में भो राम- 
जया पर पदों की रचना सूरदास ने की है | काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
भरबाशित और श्री नन्‍्ददुलारे. वाजपेयी द्वारा संपादित सुरसागर के प्रथम खण्दट 
के नवम-स्कन्ध में रामकथ पर १६७ पदों का सम्रह है | 


सम्मवतः और रचनाएँ भी तुलसीदास के पुर्ववर्ती कवियों ने शामचरित पर 
की होगी, लेकिन तुलसीदास के “रामचरित मानस के आविर्भाव ने उत सब 
रचनाओं को जहां का तहां रहने दिया । 'रामचरित मानभ! के सम्मुस दे 
लोक में प्रसार न पा सकी | आदि कवि वाल्मीकि के रामायण काल के वाद 
दूसरी वार राम की कहानी की विराट प्राणप्रतिप्टा लोक जीवन में तुलमी की 
जाणी के माध्यम से (रामचरित मानस में ही हुई। छुलसीदास की इस ढृति 
का जितना प्रचार-प्रसार और आदर अनुगमन भारतीय लोक णीवन में हुआ, 
उतना बव तक “वात्मीकि रामायण, श्रीमद्भागवत', “मगवद्गीता' और 
दुर्गा सप्तशती' का ही हुआ था । रामचरित मानस दूसरे शब्दों मे राम 
का वाणी-अवतार है । तुलसीदास के युग में भारतीय-समान और लोस-जीवन 
संकटापनन था, उसकी तुलना में “रामचरित मानस का पारायण उनके लिए 
साक्षात्‌ राम के रूप में रक्षक बन गया। इस विराद काव्य ने भारतीय लोक 
जीवन को अपने धर्म से, अपने राष्ट्र मे, अपने आदर्श और अपनी मूलभूत 
सत्ताओ से डिगने न दिया । लोक वो शथ्रक्ति का आधार यही “रामनरित 
मानस था | 


-तागरी प्रचारिछो पत्रिका, वर्ष ६१, सं० २०१३, अंक १। 


डे 


दास्य-सक्ति-प्रमुख : 
तुलसोदासोत्तर राम-काव्य का मध्ययुग 


रामचरित मानस की लोकप्रियता ने राम-पाहित्य की रचना का आन्दोलन 
सा खड़ा कर दिया | लेकिन इस लोकप्रियता और इस आन्दोलन के 
आंविर्माव मे रामचरित मानस की रचना के अनन्तर १ शताब्दी का समय 
लगा | भानस की रचना का आरम्भ संवत्‌ १६३१ वि० में हुआ और संभवत: 
१८वीं विक्रम शताब्दी के उत्तराद्ध' से'इस आन्दोलन ने जोर पकड़ा। आन्दोलन 
में णैसा कि होता है, प्रचार-पसार की ओर जितना ध्यान रहता है उतना 
कतंव्य और कर्ता को महत्व नही दिया जाता। अतः इस अवधि के बाद ऐसी 
रचनाएं रामकथा के मम्बन्ध में हुई हैं, जिनमें कताओं के नाम अज्ञात हैं । 
इसके पू' ओर तुलसीदास के ठीक बाद कवियों ने जिनमे प्रसिद्ध आचाय॑ 
क्रेशवदास भी है, रामकथा को लेकर प्राजल-साहित्य लिखने का स्तुत्य प्रयास 
किया है। किन्तु एक शताब्दी के अनन्तर अज्ञातनामा रचनाकारों मे राम 
साहित्य के आन्दोलन का रूप खड़ा किया | इस आन्दोलन के मुख्य दो रूप थे : 
१-रामचरित मानस के वीच-बीच से रामकथा संबंधी ऐसे प्रसंगों को, 
जो मानस मे नहीं हैं, दोह-चौपाई में लिखकर क्षेपक के रूप में मिलाना । 
अथवा विना क्षेपक का उल्लेख .किये हो “रामचरित मानस” में ऐसो 
रचनाओं को सम्मिलित कर देना | 'रामचरित मानस” का यह परिद्व हण 

बड़ी मतकंता के साय हुआ | ५ 
संभवतः आन्दोलन के इस रूप ने पहले जन्म लिया। उसके बाद 

आस्दोलन का दूसरा रुए घुरू हुआ। 


बुग्-र 


१८/ठुलसीदापोत्तर हिन्दी राम-प्ताहिस्य 


२-तुलसीदास के बाम पर अथवा अज्ञात रूप में हो रचनाएँ लिपकर 
उनकी प्रसिद्धि वरना और इस प्रकार भगवद-भक्ति का पुण्य अजित करना || 
दोनों आन्दोलन का आत्तरिक रूप एक ही है-तुलमीदास के नाम पर 
रचना और उगकी प्रसिद्धि का प्रयास करना ओर रामभक्त के पुण्य वा भागी 
बनना । रामभवित के थुण्य के अज॑न-अय्य ही कोई रचनायार अपना नाम रचना 
के साथ प्रकट नही करता, राम कथा के जिन प्रसंगो की रचना दोहा-चौपाई 
में हुई, उन्हें तो सौधे 'रामचरित मानस में मिला दिया गया और ऐसी 
रचनाएं, जी किसी विशेष क्था-प्रस गे पर नहीं वी गयी, सामान्यतः: राम का 
गुणगान थी | उनमे अलग-अलग छंदों वा प्रयोग किया गया और ऐसी रचनाएं 
तुलसीदास के नाम पर प्रसिद्ध की गयी। इन सभी रचनाओं में जो प्रताशित 
की गयी वहीं आज हमारे सामने है, अनेक रचनाएं जो अप्रकाशित हो रह 
गंयी, उनसे हम अपरिचित हैं ओर अनेक सोज विप्रणों में उल्विसतित हैं, विन्तु 
उनमें कर्ता का नाम अज्ञात है। जो पोज-रिपोर्टों में उल्लिसित नहीं हुई हैं 
घीरे-पीरे दीमवों को भेंट हो जावगी, वे वेवल आन्दोलन के लिए ही शृत्कर्म 
होकर समाप्त हो गयी, ऐसा हमे समझ लेना चाहिए |-- 
तुलसीदास के नाम पर रचित ग्रंथ 
“रामचरित मानस के क्षेपद्ों दी तुलना में ऐसी रचनाओं की संख्या 
कम है । सुविधा वी हृष्टि से पहले इन्ही पर विचार क्या जाता है। तुलसी- 
दास के नाम पर निम्नत्रिस्तित रचनाएं प्रसिद्ध तया प्रकाशित हैं-- 
१-जानकी विजय तया स्वर्गारोहए--वैवेटेश्वर स्ट्रोम श्रेय, वा से 
प्रकाशित | 





२-मुक्तावली रामायए--मुरादाबाद से प्रकाित | 

३-रामायरा छत्दावलती--नवल विज्ञोर प्रेस लसनऊ से प्रराशित । 

४>सगुने प्रवन्ध-- -: 

५-कुडलिया रामभायश--नव्र॒त क्शोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित (१ 

६-छप्पय रामायशा--ट्स पुस्तक के कई संस्करण उपलब्ध हैं-- 

सरस्वतो प्रकाशन, वनारस से प्रवाशित ( नवलक्णोर प्रेम, ससनऊ से 
प्रकाशित )--सौधि पृश्तकालय गोरपजुर से प्रकाशित । 





-इन्डलिया रामायण का एक सटीक संस्करण, इंडियन प्रेस (प०) प्रा० 
लि० प्रयाग से भी प्रकादित । 


दास्य भक्ति-प्रमुख : तुलतीदासोतर राम-काव्य का सध्ययुग(/श््े 


जानकी विजप--मे लंका विजय के वाद इ्वेत-द्वीप निवासी एक दूसरे 
हजार मुख वाले रावण के वघ की तथा रामचद्द्र के स्वर्गारोहण की कथा है। 
जिस प्रकार दुर्गा सप्तशती में देवी द्वारा असुरों का बध किया गया है, उसी कथा 
का अनुकरण प्रस्तुत काव्य में है । शाक्तो के क्षेत्र में रामकथा और रामचरित 
के प्रवेश का यह प्रयास रामभक्ति के आन्दोलन का ठेठ रूप है। इस पुस्तक 
कौ भाषा इसे बिल्कुल ही तुलसीदास से झलग करती है। नीचे के उदाहरण 
से भ्रथ के उद्दं दय और शेली का पता चलेगा-- 


कह तव सिया जोर गुगपानी 
नाथ भुनिन जो विनय बछानो ॥ 
किये विरोधध खल रजनीशा | 
हना प्रबल रावण दशा शीजा ॥ 
भाछल रहित सकल संसारा | - 
सिट्यौ महा महिमार अपाशावा 
जर्वाह न प्रभु कछ फारज फीन्हा । . 
बधि दक्ष शीश कौन यश लीन्हा ॥ 
सहस शीश कर दूसर रावण । 
भप्रदल महामद भूरि भयावन ॥ 
कीन्ह्‌ ताहि समर संहारा । 
तो प्रमु कोत हरा महि भाराँ॥ पु 
राम के प्रति सीता को यह उक्ति है। उस रावण का वध करने के लिए 
सीता के साथ राम सेना सजा कर इ्वेत द्वोप पहुँचते हैं। घनघोर युद्ध प्रारंभ होता 
है पर राम-विजय नही पाते ओर सीता की ओर कातर होकर देखते हैं-- 
अयउ समर संकेत अति वलहु न कछ दिसाय ॥ 
ज्ञनक सुता दिल्ि देखि प्रभु कहत भये रघुराय ॥ 
परम शक्ति झतुलित बल झाया! 
तथ प्रभाव निगभागम गाया ॥ 
सहजे तुम निज भूकुटि बिलासा । 
ध जिमुवद साजि पोषि पुति नाझ्ा ॥ः 


१-जानकी विजय (खेमराज श्रोकृष्ण दास बंबई से प्रकाशित), ए० १०, 
से० शृद८८ । 


इ०[हुतप्रीदासोसर हिन्दी राम-ार्पहरप 


घरि णह सोम्प ध्वरप सृष्ठावा ही 
चघहि विधि मद यहूं रात बस मारात 
कोभे अद याको. संहारा। ॥ा 
अंत में भोता की शक्ति सैना प्रकट होती है, जेगा कि दुर्गा सप्तशतों में 
रक्तरीज के युद में दुर्गा के अनेक रूप देवी री शक्ति के रुप में आविभूत हुए 
थे । रापत मारा शाता है और सोता या स्तुति होती है । दोहा, भौषाई, 
हत्गोौतिका छद वा प्रयोग हुआ है। प्रस्तुत कयानक में सोधेन्गीपे रामकंषा 
बे दा; सप्यता गो शोभा है घसोटने ग। प्रयास है । देगी के साथ स्वर्गारोहण 
फाठय है, जिमझ़ो कया यामौझि रामायण के उत्तर-व एड से सो गयो है| राम 
के स्वर्ग प्रयाण को बचा 'जानकों विजय शैली में हो ढहों गयी है। दोनों 
प्रस्यों के अत मे हुतगीदास का नाम आता है-- 
तु्मिदास सोता-विज॒य, पढ़ी जो ब्ोइ बितलाय ॥ 
पावोहू परण विशधाम सिय रष्ुयोर कोरति अति नई ॥ 
यह जानि सुसधोदास आक्ष विहाय इन रांद्ाय गई। 
दृ तियो के अन्त में तुतंयोदास का सास देते का अभिप्राय इनके प्रचार वी 
सातसा हो हैं । 
मुकावली रामायशा--किसों संत संप्रदाय वाजे वी रचना है । इसमें योग 
की चर्चा है और निगु'प ग्रद्म की मद्दिमा गागी गयी है | निमुण प्रह्म को हो 
राम वे रप मे प्रतिप्यत किया गया है | 
रामायण छंदाउली--इसमे सात ब6ः के हम से संशेष सें राम की कया 
गायो गयी है। इसमें दोटा, चामर, सुर्दरो, हस्पोतिका आदि छंदों णा प्रयोग 
हुआ है | इसमें कही-वह़ी कदि मे सुलगीदास वी वदायली रखबार तुलसीदास 
के हेतित्व से अभिन्न करने का प्रयत्व किया है । लेक्नि ऐसे बुछ प्रमाण इस 
ग्रत्य से मिल जाते हैं जिससे हम इसे तुलसीदास की कृति ने मानने के लिए 
ही वाघ्य होते हैं | तुलसोदास ने परशुराम और लद्मण का संवाद जनवपुर 
को घनुपयज्ञ को सभा में ही करवाया है । यह बहुत ही प्रसिद्ध बात है। 
वाल्मोंकि रामायण में इसके वितरोत परछुराम राम के विवाह कर छुकने के 
बाद साता आदि के साथ अयोध्या लौटते समय रास्ते में मिलते हैं | इस छंदावलो 





१-शानकी विजय लेमयज भोकृष्छदास बंबई से प्रकाशित, ए० २६-२७ 
सं० १६८८ ६ 


दास्य-भक्ति- भर ६ |हितुलसोदासोत्तर राम-का््ये का मेष्ययुग/र१ 


अं भ्षी वाल्मीकि रामायण की भाँति ही पेरंशुरोके के भागमर्न का वेण॑न है | 
कवि कहता | 
80220 ब्याहि चले नप चारि सेहोदर, 
सारण घोच मिले फरसाधर । 
चार्पहि सौँपि भये तपसीवर, 
,. राउ बिवाहि आई अपने घर । 
तुलसीदास इस प्रकार छंदावली में 'रामचरित मानस! के विपरीत कथा 
असंग का वर्णन न करते । 'छंदावली” में एक और उद्धरण है-- 
दसकंघर घटकशे अघमार घर दुख होइ । 
गयी गगन जो देह घरि कहि सुरपति सो बोइ ) 
मुझे 'रामचरित मानस! तथा छुलंधीदास की दूसरी कृतियों में कुम- 
कर्ण के लिए. घटकर्ण का प्रयोग कही नहीं मित्रा है| 'घटकर्ण” शब्द का यह 
प्रयोग रोवा नरेश विश्ववाथ सिंह के “आतंद रघुनंदन नाटक! में है। यह 
छंदावलो किसी कवि के द्वारा आनंद दघुनंदद नाटक के समकाल या बाद 
में लिखों गयी; ऐसा प्रतीत होता है । था 5 
सगुन प्रबन्धे--इसमें सात सर्गं और ४६ सप्तको में दोहो में राम की कथा 
कही गयी है। इन दोहों द्वारा प्रश्न को रीति से कार्य को सिद्धि जादि का 
सगरुन विचार करने को पद्धति का विवरण भी है | “इसे राम-कशा के आधार 
'पर ज्योतिष तथा त्रांश्रिक विषय की रचना. माना जा सकता है। इसको 
रचना की मूल प्रेरणा तुलसोदस के रामशलाका प्रश्न से ली फयी है । 
कुडलिया रामायण और छष्पय रामायश-वहुत कुछ तुलसौदास की कृतियों 
के साथ घुल-मिल्‌ गये हैं । वई इतिहास लैसखकों नें तुलसीदास की प्रसिद्ध १९ 
ऋतियों के साथ इनका भी उल्लेख किया है । तुलसीदास को छृतियों के प्रसिद्ध 
टीकाकार बेजनाथ कुर्मी प्रसिद्ध रामभक्स और रसिक-संप्रदाय के साधक ये | 
ये बाराबंकी के रहने दाले थे और संवर्त १६३५ दि७ में विमान थे | तुलंसी- 
दास को क्षृति के रूप में उन्होंने छप्पर्द रामायत की टीका भी की है जो नवल- 
विद्योर प्रेस, ललन॑र्ऊ से प्रकाशित है | रचना इस ढंग को है कि तुलसीदास के 
दिचारो और भांवी से मेले खा जाती हैं [फिर मी तुंलसौदोस की 'कवितावलोर 
में आये छप्पयों तथा 'छप्पय रामायण के छप्पयों की शैली में पर्याप्त भेद है | 
इसको, अन्य प्रतियों में ३६ छप्पय. हैं,किन्तु ;दैजनाय कुर्मो को डोका. को प्रलि| 
में ४६ छप्पय हैं। प्रत्येक छप्पय के अंत मे यह टेर है-- 


२४/तुलसोदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य * 


हिन्दी साहित्य सम्मेलत, प्रयाय में जो पाष्डुलिपियां सुरक्षित हैं उनमे भी 
अज्ञात कवियों को रामसाहित्य की रघनाएं हैं। 'पाण्डुलिपिया' नाम से उनकी 
सूची प्रकाशित हो गयी है। इनमे से दो पुस्तकें राम-साहित्य की रचना हैं 
जिनके लेसक अज्ञात हैं -- 

१. रामचरित्र' 

२. रामरत्नावलो * 

इसमें पहली पुस्तक “रामचरित्र' कसी जैन कवि की रचना है । 
इसकी रचना (दाल) पदो में हुई है। कुल पुस्तक पत्राकार है और १३७ 
पन्ने हैं! भाषा राजस्थानी मिश्रित ब्रज है। पुस्तक के भारम्भ मेंही 
“श्रो जिनायथ नम :! लिखा है, णैन घर्मं मे रामकथा को मान्यता रही है उसी 
के अनुसार राम को तीर्थंकर मानकर इस काव्य वी रचना चार अधिकारों में 
हुई है । प्रत्य के आरस्म और अंद में राम और उनके परापंदों की प्रशंसा हुई 
है । प्रग्थकार किसी वेशराज मुनि की आज्ञा से इस काव्य की रचना करता 
है | केघराज मुनि के समय का पता नहीं है| न तो ग्रन्थ में कही रचताकाल 
का उत्लेख है। वैसे यह काव्य महत्वपूर्ण है। अन्यत्र इतिहास ग्रन्यों मे 
इसको चर्चा भी नहीं आती | समय के निर्धारण के अभाव में यह निश्चय 
ने होने पर कवि यह काझ्य तुलसीदास की परवर्ती रचना है या पूर्वर्ती, इसे 
इस शोघ निवंध को आलोचना का विपय नहों बनाया जा रहा है । 
राम-रत्तावली - ह 

इस प्रन्‍्थ का प्रारम्म इस दीहे से होता है-- 

गिरिजा पति हंस-हंस कहे नरितत दे दे ताल। 
पाये परमानंद सय नाथ रकार भकार॥ 

तुलसीदास को “राम-सतमई” की भाति राम को संबोधित करके 
भक्ति, , दीतता, एवं वेराग्य की वाणो दोहों में व्यक्त की गयी है। ग्रन्य 
लीच में खण्डित -मावूम होता है दोहो का जो क्रम दिया गया है, उसके 
अजुगार कुछ १०० दोड़े होने चाहिए; लेकिन दोहो की गशायें संख्या को प्रत्य 
में है वह ४० है | १०० को संध्या देत्रे के बाद . रामचरित मानस्त॒ वालकोए्ड 





१-पणइतिपियां-हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाय, घू० ४१४३ 
र-वही, पु० ४१६॥ 
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का छंद “भये प्रकट कृपाया दीन दयाला******? उद्ध,त किया गया है और उसके 
नोचे यह दोहा है +- : ः 
सुनो राम स्वामी बचन चल न चातुरी मोर । 
प्रभु अजहूँ में पातकी लंत्तकाल गति तोर ॥॥ 
भूल गाँय में भक्ति और दीनता की वाणी देखिये-- 
हंसनि के संपत्ति नहीं, नहों वनज व्यापार । 
अन्नवे है मोती चुने, देन हार करतार॥ 


'राम-रत्नावली के नाम से इन दोहों को रचना किसी भज्ञात 
कबि ने की है) 


रामचरित मानस में क्षेपकों की रचना 


- क्षज्ञात लेखको द्वारा राम साहित्य को सबसे बड़ी रचना 'रामचरित 
मानस! क्षेपकों की है । भिन्न-भिन्न संस्करणों के क्षेपकों के अलग-अलग 
सेखक 'हैं, उनके नाम का पता नहीं है । राम कथा को सर्वागंपूर्ण रखने के 
लिए उन्होने क्षेपों की रचना को है और अपने विचार से “रामचरित- 
मानस? की उपयोगिता में वृद्धि की है, वयोकि उनको दृष्टि में “रामचरित 
सानसभ भगवान के अवतार को एक कया है । कथा की कोई कड़ी कही अधूरी 
न रहे, उन्हें इसलिए 'क्षेपकों की रचना करनी पड़ी है। उन्हें तुलसीदास 
के कथा-शिल्प और कॉव्य-स्वरूप को कसौटी का कोई भान नहीं था। 

वालकाण्ड से लेकर उत्तरकाण्ड तक क्षेपकों की संस्या कम अधिक होती 
रही है, किन्तु लवबुशकाण्ड जो पूरा का पूरा क्षेपक हो है, सभी ऐसे 
संस्करणों में समान रूप से दिया गया है। इस लवबुशकाण्ड को कयो 
वाल्मीकि रामायण और प्रद्मपुराण दोनो से ली गयी है | आग; सभी 
स्ेपक वबाल्मीकि-रामायण, पद्भपुराण, अध्यात्म-रामायण, अदभुत 
रामायण तथा शिव-पुराण को कयाओ के आधार पर हैं। हु 

सबसे अधिक क्षेपक खेमराज थो क्प्णदास - वेंकटेश्वर स्टीम “प्रेस, वम्बई 
से प्रकाशित रामचरितमानस (रामायण) के संस्करण मे हैं, जिसके - दीकाकार 
तथा सम्पादक पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र हैं । 

लवबुश्ञकाण्ड का श्ारम्भ करते समय रामचरित मानस के - उततरकाण्ड में 
प्रस्तुत गरड़-प्रुधुण्डि संवाद से ही पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र उसका सम्बन्ध 
जोड़ते हैं और तुलसीदास को कपावस्तु मे उसे मिलाने का प्रयल करते हैं :-- 


२६/तुप्ततीराघोत्तर हिन्दी राम-प्ता हित्य 


३४-जानकी का विलाप | 

३६-णानकी की व्यवस्था का वर्णन । 

३७-रावण की सभा में विचार | 
लंकाकाण्ड 

३८-गावधंन की कथा । 

३६-शुक-सारण का रात्रण के आगे बानरों को संध्या का वर्णन करना | 

४०-रावण द्वारा जानकी को माया रचित शिर दिखाना | 

४१-लदमण का मूर्छा से उठना, घृम्राक्ष आदि का मरण | 

४२-मेघनाद का माया की सीता का वध करना | 

४३-मेण्नाद को धाक्ति और सुलोचता मिलने की कया । 

४४-सुलोचना के सती होने की कथा | 

४५-अहिराबण की कथा | 

४६-अहिराबंग के जन्म की कया | 

४७-अहिराब्रण का राम-सद्मण को हर ले जाता । 

४८-अहिरावण बंध | 

४६-नारान्तक को कथा, उसका युद्ध और वध । 

५०-नारान्तक की स्त्री विन्दुमती का सती होना । 
उत्तरकाण्ड 

५१-विभीषण का रत्लमाला लेकर जानकी के गले में डालना | 
लवकुशकाण्ड धर 

५२-(रामाश्वमेध कथा) । 

अय्य प्रक्षिप्त सस्करणो के क्षेपको की सश्या प्रायः इसकी आधी है। पं० 
ज्वालाप्रसाद जी ने अपने संपादित संस्करण को सर्वागपूर्ण करने के लिये नये-नये 
दोपको को खोज को है। ' 8 

लवबुश्ञकाण्ड प्रायः उत्तरकाण्ड के बाद ही रखा गया है। पर किसी 
किसी संस्करण में उत्तरकाण्ड के! बीच ही उसे भी क्षेपक रूप में डाल दिया 
गया है, इस तरह से रखने में रचनाकार का दृष्टिकोण तुलसोदास के 'रामचर्रित 
मानस! की सीमा का उल्लंघन न करने का है । गुल्लुप्रसाद वेदारनाय बुक्‍्सेलर, 
कचौड़ी गली, बनारस के यहाँ से प्रकाशित “रामचरित' मानस” (रामायण) में 
लवकुश काण्ड को अलग म॑ मानकर उत्तर काण्ड के भीतर ही क्षैपक के रूप में 
डाल दिया है | सबकुश काए्ड और रामाइवमैथ को कथा समात्त होने के बाद 
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तक तुलसीदास के गरुड़ और मुशुण्डि का संवाद घुरू होता है । शवकुशकाण्ड 
के क्षेपक का भी मनमाना विस्तार रचनाकारों ने किया है । कोई केवल 
रामाश्वमेध को ही लेता है, कोई सोता परित्याग, लवकुश-जन्म, लवकुश का 
जनेऊ, शास्त्रविद्या को शिक्षा आादि के साथ सांगोपांग कथा फो पद्धति 
दुहराता है। 
इन सयाकयित लेखकों द्वारा लिखित क्षेप्ों का कोई साहित्यिक 
मूल्यांबन नही है, तुलसोदाम की शैली और द्उदावली तक का उन्होंने अनुकरण 
किया है | सभी क्षेपक दोहे और चौपाई में ही लिखे गये हैं, कही-कही उनमें 
अन्य छन्‍्दों का प्रयोग भी हुआ है, जिनमें प्रमुखता हरिगीतिका को है। अलंकार, 
भावव्यंजना और रस का इसमें फहीं दर्शन नहीं हो सकता | इनकी विशेषता 
इतनी अवंद्य है कि वे अपने को तुलसीदाम को होली से इस कदर मिलाते हैं 
कि 'रामचरित मानस? मूल तथा क्षेपक की रचनाओं में साधारण पाठकों को 
अंतर नही मालूम होता। लवबुश-काण्ड (वम्बई संस्करण) की एक चोपाई है- 
हरि इच्छा भावी बततवाना । तुम कहं मात सदा कल्पाना॥। 
(लवकुशफाएड, पू० १३४४) 
इस चौपाई की रचना में रामचरित मानस को इस चौपाई को स्पष्ट 
अनुकरण कोर छाया है--- है 
हरि इच्छा भावी दलवाना | हृदय विचारत संभु सुजाना । 
प्राप३ 'रामचरित भानस) के पद, भाषा और भावों के सहारे हो क्षेपकों 
की कया प्रस्तुत की गयी है। 
इस प्रकार साहित्यिक दृष्टि से इन क्षेपकों का कोई महत्व न होने पर भी 
ये हमारे अव्ययन का विषय बनते हैं, क्योंकि इन्होने “सामान्य लोकदुष्टि मे 
अपने को “रामचरित मानस! का समान-धर्मा बना लिया है, दुसरे प्रसिद्ध 
कवियों की रामकया सम्बन्धी रचनाओं की तुलना में क्षेपकत 'रामचरित मानस? 
के साथ रहकर अधिकाधिक पाठकों द्वारा पढ़े गये हैं, समझे: गये हैं, उन्होंने 
रामकथा का प्रचार किया है, रप्ममक्ति के आन्दोलन में सहयोग दिया है। 
पुराणों तथा बाल्मीकि रामायण एवं इतर संस्कृत प्रन्यो की रामकथा को हिन्दी 
में प्रस्तुत करने का वहुत बड़ा श्रेय इन क्षेपकों को है। क्षेपकों की अनेक 
कथाएं ऐसी हैं जो हिन्दो के दूसरे कवियों द्वारा नही लिखो गयी है और क्षेपकों 
में ऐसा राम-माहित्य है जो पहली बार हिन्दी में प्रस्तुत हुआ है,"भले ही यह 
संस्टत के किसी पुराण अथवा काव्य से छायानुवाद हो हो । न 


कक 


३०/तुलसीदाधोत्तर हिन्दी राम-माहित्य रे 


रामकथा परक प्रबन्ध, अभिनय एवं स्फुट काव्य 
(संबत्‌ १६५८ से १६७० तक ) 


रामभवित का आन्दोलन “रामचरित मानस! में साकार हो उठा ओर 
इतने विराट रूप में साकार हुआ कि फिर राम के जीवन पर ऐसी प्रशल 
रचना दूसरे कवि द्वारा संभव न हुई । उसका प्रभाव यह पड़ा कि जिन दूसरे 
कवियों ने राम के जोवन पर कृतियां लिसी, उन्होंने 'रामचरित मानस ते 
अपने प्रवन्ध काव्यो में शेली, शिल्प में कुछ भिन्नता दिखाकर अपनी विशिष्दता 
अकट करने की कोशिश की है--- 


(१) प्रवन्ध काव्य में रोति-पद्धति का समावेश । 

(२) रामचरित मानस के अवशद्विष्ट कथा-प्रसंग पर कथा काव्य | 

(३) पुराग-शली ( 

(४) आाल्हा शेली । 

(५) भक्ति की श्षत्तिर॑ंजित शेली । 

किन्तु इन शेलियो मे हुई 'रचनायें, किसी प्रकार भी 'रामचरित मानस 
को समता में जनता को आकपित न कर सकी | साथ हो कृष्ण-भ्क्ति के प्रभाव 
में आकर रामभक्ति के उपासकों ने तुलसोदास से रामभवित के स्वरूप और 
विपयवस्तु में ही आमूल परिवर्तत कर दिय्रा और उन्होने रफ्तिक-संश्रदाय की 
परम्परा राम की उपायना में चलायी, जिस परम्परा में बहुत बडा साहित्य 
लिखा गया | उस पर एक अलग अध्याय में विचार क्या जायगा। उपयुक्त 
यांच शैलियों मे तुलसी के अनन्तर आधुनिक खड़ी बोली के युग तक कवियों 
ने अपनी किया प्रस्तुत की हैं। 

प्रबन्ध काव्यो के अतिरिक्त रामकथा पर दूसरों प्रकार की कृतिया अभिनेय 
काव्य थे और जिनकी परम्परा तुलसीदास के वाद से श्राधुनिक काल में राधे- 
डयाम कथावाचक की राधेश्याम रामायण तक है। वास्तव मे इन रचनाओं वा 
च्येय केवल अभिनय था जिनका उपयोग रामलीला मंडलिया किया करती थी [| 
इनमें अभिनेय॒ तत्वों और नाटक के शिल्प कया कोई ध्यात नहीं था, वेडल 
आकर्षक संवाद-स्थलो की उद्भावता की ओर कवियो का ध्यान रहा है । 

तोसरी प्रकार को रचनाएं जो राम कथा पर हुई, वह हैं उसके अंगमूत- 
चरितों का गान करते हुए भ्रवन्ध काव्य के रूप मे भ्रस्तुत की गईं हैं। इन 
अंग्रभूत चरितों में हतुमान ओर लक्ष्मण हो प्रधान हैं। 
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चौथे प्रकार की रचनाएं हैं :--स्फुट साहित्य | तुलसोदास की कविता 
बनी! और “दोहावली' को शेली का ही अनुकरण इन रचनाओ मे हुआ है। 

पाच्दे प्रकार की रचनाए हैं, वर्णनात्मक काव्य | जो प्रवन्ध-काव्य को 
सीमा में हो आते हैं पर जिनके विषय और शेली मे पर्याप्त अन्तर है। भक्ति 
काल से रीतिकाल तक इनकी पद्धति चलती रहो है | पीछे से इस शेली की 
रचनाएं, रसिक संप्रदाय के अधिक निकट हो गयी | नाभादात का “अध्टयाम 
इस शैली को कदाचित्‌ पहलो रचना थी। 

आगे क्रमशः विभिन्न प्रकार की रचनाओ का विश्लेषण उपस्थित किया 
जा रहा है। 
पअबन्ध काव्य 


प्रबन्ध काव्य में रीति-पद्धति का समावेश सबसे पहले आचायें केशवदास 
ने किया है। रामचरित के अवशिष्ट कथा प्रसंग--विशेषकर रामाश्वमेधघ अथवा 
लवबुश चरित को काव्य का विषय अनेक कवियों ने वनाया पर उनको रचनाएं 
+रामचरितमानस' के भाठवें काड अथवा क्षेपक के रूप मे हुई हैं । 
स्वतंत्र काव्य के रूप में मधुसुदन दास का “रामाइ्वमेघ' भ्रद्वस्त रचना है। 
भक्ति की अतिरंजित शैली में 'विश्वाम-सागर! आधुनिक काल में लिखा 
गया, उस पर कुछ दूरागत राम रसिक सम्प्रदाय का भी प्रभाव पड़ा है, भविति 
की अतिरंजना उसी का प्रभाव है। 

आल्हा शैली की रचना भी आधुनिक काव्य की प्रवृत्ति है, किन्तु उसके 
मूल मे राम भक्ति का आन्दोलन ही प्रमुख है। रामचर्चा आाल्हा शेली में भी 
हो जाय तो भाल्हा की त्तरह वर्षा काल में ढोलक की तान पर उसका भी 
गापन किया जाय, यह है इसकी रचना को मूल्र-प्रेरणा । 

प्राय: आधुनिक काल तक इस तरह की रचनाएं राम भक्ति के आन्दोलन 


के रूप मे होती रही हैं। 
५ केशवदास 


(समय संबत्‌ १६१२-१६७४) 
केशवदास हिन्दी काव्य-शास्त्र के प्रथम आचार्य माने जाते है | विस्तार 
से और व्यवस्थित रूप मे पहली वार काव्य-शास्त्र को चर्चा केशवदास ने की 
है | उन्होने केवल काव्य-शास्त्र में ही अपना पाडित्य नहीं दिखाया है, बल्कि 
उन्दः शास्त्र मे भी अपनो कुशलता दिखायी है | सहो वात तो यह है कि काव्य 
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शास्त्र को अपेसा वे छन्दः द्यास्त्र में अधिक प्रमुख हैं | उनको "रामचंद्विकाँ 
में रामकया-गायन, अलंकारों का प्रयोग तथा छन्द:-रचना का निदर्शन-्तीनों 
एक साथ हैं | इसको रचना सं० १६५८ वि० में हुई। “रामचरितमानसा के 
बाद प्रबन्ध रूप में रामकया को यह प्रथम प्रमुख रचना है | 

'रामचंद्रिका! में जो प्रस्ताव केशवदास ने दिया है उससे तत्वालोन 
रामभविंत के आन्दोलन को पृष्टि होतो है | वाल्मीकि ने केशवदास से स्वप्न में 
मिलकर कहा है -- 


सुख्नकंद हैं । रघुनंद जू ॥ 
जग यों कहै । जगवंद जू ॥१३॥॥ 
शुनी एक रूपी, सुनो देद सादे ३ 
महादेव जाको, सदा चित लांवे ॥१४॥ 
३ अर है 


न राम देव गांईहै । मे देव लोक पाइहै ॥१६॥ 
(रामचंद्विका पू०-ए०-६-७) 


इसी प्रकार “रामचंद्रिका? के अन्य प्रसगो के देखने से यह प्रतीत होता है 
कि कवि केशवदास राममक्ति को अपनी वाणी का विलास बनाए हुए हैं। 
वस्तुतः इस काव्य में कवि के राममक्ति रस से सिक्‍्त हृदय के दर्शन नहीं होने । 
प्रतिभा मंडित-पंडित बुद्धि का चमत्कार हो इस काव्य में अधिक है | इसीलिए 
यह काव्य रीति परम्परा का जितना प्रतिनिधिस्व करता है उतना भवित परम्परा 
अथवा रस निर्भर कवि व्यणी का नहों। यह अवश्य है कि केशवदास ने राम 
भक्ति के अर्दोलन से प्रभावित होकर इस ओर रदना करने की ठानी | आचार 
रामचर्द्र शुक्ल ने लिसा है --- 


“केशवदास को कवि हृदय नही मिला था | उनमे वह सहृद्॒यता और माहु- 
क्ता न थी जो एक कवि मे होनो चाहिए, वे सम्झत साहित्य से सामग्री लेकर 
अपने पाडित्य और रचना कौशझल की घाक जमाना चाहते थे | पर इस कारये 
में सफतता प्रात्त करने के लिए भाषा पर जेसा अधिकार चाहिए वेसा उन्हे 
प्रात न थे। उनवी “रामचंद्रिका अलग-अलग लिखे हुए प्रसंगों और वर्णनों 
का संग्रह सी जान पढतो है । ** *“** *** रामायण की कथा का केशव के 
द्ृदय पर विश्येप प्रभाव रहा हो, यह वात नहीं पाई जातो | उन्हें एक बडा 
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अबन्ध-हाव्य लिखने को इच्छा हुई और उन्होंने उसके लिए राम की कथा 

लेती! 

बेशवदास ने प्रथम प्रकाश में भूमिका में सिसा है वाल्मोकि से उन्हें 

रामकाव्य लिखते की प्रेरणा मिली और इसीलिए उन्होने प्रमुख रूप से वाल्मीकि 
रामायण को हो अपनी “रामचंद्रिका! का आधार बनाया है। किन्तु प्रसन्न 
राघव' आदि भाटकों को भो सहायता उन्होंने ली है। तुलसीदास की भाति 
काना पुराण निगमागम! का अनुशोलन उनके पास न था और नतो 
'रामचंद्विका' के माध्यम से सामाजिक दर्शन और राजनीतिक गठि-विधि की 
दिल्ला हो कवि वेशवदास को निर्धारित करनी थी | उन्हें तो इप्ट था केवल 
अपनी प्रतिभा का पांडित्य प्रदर्शन | और वह ्‌ प्रदर्शन उन्हे रामकथा की प्ृष्ट- 
मूमि पर करना पड़ा, क्योकि तत्कालीन जनता रामकथा को रसिक बन 
चुकी थी। 

ऐसा ज्ञात होता है कि केशवदास के समय में हो रामभकतों ने राम- 
लोलाएँ करना प्रारम्भ कर दिया था, और ऐसे संवादों की उपादेयता बढ गयी 
थी जो अभिनय में काम आ सकें। तुलेसीदास के बाद प्राणचंद चौहान के 
“रामायण महानाटक” और हूंदय राम के “हनुमप्नाटक” की रचनायें भी 
इस प्रकार का संकेत करतो हैं, ये रचनाएँ संभवत: तुलसीदास के जीवन कात में 
और “रामचरित मानस! को रचना के ३५-४५ वर्षों के अनन्तर हो लिखी 
गयी । रामकथा के अभिनय की ओर जनता का सम्मान देखकर हो ऐसा किया 
गये होगा | हिन्दी नादय-कला का कोई समुचित विकास उस समय तक हुआ 
नहीं था | केशवदास ने कदांचित्‌ उस समय को भ्रश्नत्ति देखते हुए ही “राम 
चंद्रिका! में अभिनय के उपयोग के लिए भी संवादों का सप्तिवेश किया। 
केशवदास के ये संबाद बहुत अच्छे” बन पड़े हैं, इनमें उनकी सूमचूफ, 
पांडित्य तथा उक्ति वेचित्रुय सब कुछ है । ओर स्पष्ट है कि “रामचंद्रिका? के 
इन संवादी को रचना में दत्कालोन रुचि का ही प्रभाव है। 'रामचंद्रिका 
के ये संवादों 'रामचरित मानस! के उन प्रसंगों से आकर्षक हैं, जिन परये 
लिखे गये हैं | इनमे पांच संवाद तो काफी लम्बे हैं -- 


१-सुमति विमति संवाद | "2 
२-रावण-नवाणासुर संवाद | 
३-राम-परशुराम संवाद | 





१-हिन्दी साहित्य का इतिहास घृ०, २३३-२३५। 
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४-रावणन्यंगद संवाद | 
५-लवकुद्द नरतादि संवाद | 

(रामचंद्रविका' में कुल ३६ प्रकाश हैं | क्या रामजन्म से लेकर लवबुश 
चरित तक है। पर कथा प्रसंगो का नियमित विस्तार और सन्निवेद्य काव्य में 
नहीं पाया जाता है | दाशंनिक, धामिक तथा मामिक प्रसंगो की सच्ची अब- 
तारणा काव्य में है हो नहीं, सवंत्र कवि का उक्ति वैचितश्य और पांडित्य 
रामक्था की पृष्ठभूमि मे नट की भांति अपना प्रदर्शन करता दोख पढ़ता है | 
एक अक्षर से लेकर २५ अक्षर तक के छंद इस काब्य मे हैं | प्रत्येक प्रकाश में 
विभिन्न छदो का प्रयोग हुआ है । कितने हो ऐसे छदो की थौजना कवि बेवव- 
दास ने को है, जो हिन्दी साहित्य में अन्य कवियों द्वारा प्रयुक्त नही हुए हैं । 

इतना सव होने पर भी केशवदास और उनकी “रामचन्द्रिका' का राम- 
साहित्य में महत्व यथेप्ट है | तुलसोदास के “रामचरित् मानस! के बाद यह 
प्रयम प्रवन्ध काव्य राम क्या पर है। आज भी रामलोला के संवादों में 
बेशवदास़ वी “राम-चन्द्रिका! के छन्‍्दो कय उपयोग किया जाता है | भहत्व की 
दात यह है. कि छन्‍्द, शेली ओर क्‍या सभी मे वेशवदास ने अपना स्वतस्त्र 
मार्ग अपनाया है, जवक्ति पीछे के कवियों ने कुछ न ढुछ तुलसीदास का अनु- 
करण किया है। न 

अलेकारों ओर उक्तियो का ऐसा प्रयोग “रामचन्द्रिका में हुआ कि 
दास्त्रज्ञ विद्वानों का ध्यान सहज ही उसकी ओर आकपित होने लगा | तुलसी- 
दास का 'रामचरितमानस” सामान्य लोक ओर राम भक्तों के कंठ का हार 
हुआ परन्तु 'रामचर्द्रिका! सामान्य जनों में प्रचारित न होकर विद्वानों के 
अनुशीलत का विषय वन गयी । ऐसा अनुमान है कि श्ास्त्रज्ञो का ध्यान पहले* 
पहल रामचन्द्रिका ने आकर्षित किया ओर “रामचरित मानस ने बाद मे । 
जानवीदास ने “रामचन्द्रिका' पर अपनी पांठित्यपूर्ण टीका संबत्‌ १६४७२ में 
उसे वोधगम्य बनाने के लिए ही लिखी | 

घनुष भग के प्रसद्गभ में परशुराम के क्रोध का वर्णन करने मे वेशवदास 
अच्छा उक्ति चमत्कार दिखलाते हैं। परशुराम ने जब पूछा कि घनुष किसने 
तोड़ा, बन्‍्दी उत्तर देना चाहता था कि “राम ने), पर जब॒ तक उसके मुंह से 
केवल रा” निकला परशुराम ने समझा अच्छा, रादरराज ने तोड़ा है | और , 
खनका क्रोध रावण के ऊपर बरस पडता है। 

केशव “रा! के कहत ही समुभयों रावएराज | 
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ऐसा सममभला परशुराम का सद्भत भी था, क्‍योंकि उस समय धृष्टवा के 
कार्यों में रावण की हो रूयाति थी | फिर परशुराम अपने फरसे को सम्वोधित 
करते हैं +--- 
यद्यपि है. अति दोन, मूढ़ ! तऊ इठ मारिबे। 
शुरु अपरार्धाहू कीन केशव क्योंकर छाड़िये 
रावण को लद्भा को राख करने के लिए वे कद संकल्प हो उठ्ते हैं--- 
बर बाए शिलोन अलेख ससमुद्रहि सोदि सला सुखही तरिहों। 
अस संकहिं औटि कलंकित को पुनि पंक फलंकहि को भरिहों। 
अल भू'जिके राख सुल्ले करिक दूध दीरघ देवन के हरिहों । 
जतित बांठ से कंठहि की कहुला दसकंठ के कंठन की करिहों। 
( पृ० १११, छन्द ५) 
परशुराम इतना सव कहते जाते हैं, रावण के ऊपर उनका इतना क्रोध बरस 
रहा है; पर किसी के बहने को हिम्मत नही है कि रावण ने नहीं, राम ने यह 
अनुष तोड़ा है| फिर जब वे स्वयं पूछते हैं--- 
यह कौन को दल देफ़िये ? 
तब उत्तर मिलता है-- 
यहू राम को दल लेखिये 
(रा० पू० पृ० १११) 
और वास्तविकता का ज्ञान परशुराम को होता है और वे राम के ऊपर 
जिस प्रकार बरसते हैं, उसका श्रेष्ठ निदर्शोन “रामचन्द्रिका? में है | परशुराम 
ने फरसे को सम्बोधित करके कहा है-- 
क्शव हैहयराज को माप्त हेलाहत कोरनत खाई लियो रे । 
बालिंग भेद भहोपन को घृत घोरि दियो से सिरानो हिंपो रे ॥ 
: मेरों कहूयो करि भित्र कुठार जो श्ाहत है यहुकाल जियो रे 
तो लो नहीं सुख जो लग तू रघुवीर को थ्रोन सुधा न पियो रे ॥ 
(रा० य्रु० १० ११६, छ० २१) 
सरजूराम पंडित 
(सं० १६०५ में वर्तमान) 
इन्होंने संवत्‌ १८०५ में एक कथात्मक प्रन्य लैमिनि- पुराण” नाम 
से दोहे-बौपाइयों तथा अन्य छन्दों मे लिखा, जो ३६ अध्यायों में समाप्त 
हुआ है । यह ग्रन्थ केवल रामकथा के सम्बन्ध में नहीं है फिर भी इसका 
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महत्व राम साहित्य में है। महामारत, और पुराण की अन्य क्याओं के साथ 
संक्षिप्त रामायण, सीता त्याग और लवबुद्य युद्ध का प्रसइ् इसमें वर्णित है [ 
उपयु'क्त विवेचित पंच दोलियों मे यह पुराण शैली की रचना है। 


श्री मधुसूदनदास 

सं० १८३६ में मधुसृदत दास ने “रामाद्वमेघ' प्रवन्ध काव्य की रचना 
की | इसमें कुल ६८ अव्याय हैं । पद्म पुराण के पाताल खण्ड वी सम्पूर्ण कया 
को कवि ने थोड़ा विस्तार के साथ दोहे-चौपाई शेली में गाया है | तुलसीदास 
के रामचारित मानस की पूरी शली का ही अनुकरण कवि करता है। अतः 
दोहा, बोषाई, सोरठा, हरिगोतिका, और बीच-बीच मे संस्कृत के गेय छन्दों 
का प्रयोग मास की भांति रामाश्वमेघ मे भी है। लेकिन उुलसीदास की 
भात्ति प्रवाह पूर्ण एवं प्रांजल भाषा का प्रयोग धधुमृदन दास ने नही किया है | 

यह सव होने पर भी मधुमूदनदास में प्रवस्ध-यद्रुता और वस्तु-योजना की 
क्षमता का नितान्त अभाव है | “रामाध्वमेघ” काव्य का प्रवन्ध इतना अदचिकर 
है कि इसे केवल पौराणिक कृति की सन्ना दी जानी चाहिए न कि काव्य की | 
इसे हम इस प्रकार से समक सकते हैं--समस्त कथा को व्यास ने मृत से कहा 
है और व्यास उस क्या को वह रहे हैं जिसको. शेष ने वात्स्यायन से कहा है । 
राम लद्भा जीतने के बाद प्रष्पक विमान से सीता के साथ अयोब्या में प्रवेश 
करते हैं। उनका राज्याभिषेक होता है । वे अयोध्या के राज्य का संचालन करने 
लगते हैं| अब इसके आगे 'रामाइ्वमेघ' को कया प्रारम्म होती है । 

एक दिन अगस्त्य जी पघारते हैं। राम उनकी थूजा करते हैं। अगस्तय ने 
रावण का इतिहास सुनाया और यह वताया कि रावण ब्राह्मण पुत्र था| यह 
सुन बर राम व्यग्र हो गये और उन्होंने कहा कि तब तो मुझे ब्रह्म-हत्या का 
दोप लगा | अब यह ब्रह्म-हत्या का पाप केसे मिद्रे इसका मुझे उपाय बताइए । 
अगस्त्य ने रामचन्द्र को अश्वमेघ यज्ञ करने का सुभाव दिया | अश्वमेध-यज्ञ शुरू 
हुआ | वश्षिप्ठ ने राम से कहा कि सीता की स्वर्ण को प्रतिमा बनाकर यज्ञ का 
सम्पादन क्यि। जाय | अब यहाँ पर पाठक असमंजस मे पड़ता है कि राम के 
राज्याभिषेक के बाद सीता क्‍या हो ग्रवों, जो उनकी स्वर्ण की प्रतिमा निर्मित 
करनी है| पाठकों को इसका उत्तर इस काव्य में ५० अध्याय के बाद मिलता 
है। जब गअद्रुष्न के साथ राम की सेना अश्वमेघ यज्ञ के घोढ़े के पीछेनरो्े 
बाल्मीकि ऋपि के आश्रम में प्रवेश कसतो है और लव उस घोड़े के गले में राम 
के विजय की यध-पाया बाँध वर क्षत्रिय स्वाभिमान में घोड़े को पकड लेते हैं 
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और सेना को ललकार देते हैं । उसो समय वात्स्थायव लवकुश सता के सम्बन्ध 
में शेष से प्रशव करते हैं और शेष सीता के निर्वासन - को सारी कथा का वर्णन 
करते हैं | अत्यन्त स्पष्ट है कि कथानक “का यह क्रम पाठक के हृदय में बड़ी 
विरसता पैदा करेगा और कोई भी रोचकता काब्य के ऐसे प्रवन्‍्ध मे ना 
सकेगी । काव्य केवल पौराणिक झेली को कहानी बनकर रह जायगा और ऐसा 
ही हुआ। ल्‍ 
कथानक की समाप्ति राम द्वारा लवकुंश और सीता को ग्रहण करके 
अयोध्या लौटने और यज्ञ को पूरा करने के साथ परिणत होती है। रामाश्वमेघ 
के कयानक के तीन प्रमुख आकर्षण हैं--(१) लोक घ्॒मं के अनुशासन में राम 
द्वारा सीता का निर्वासन । (२) वाल्मीकि के आश्रम में रोती-विलखती सीता की 
शरण और लव ओर कु का जन्म | (३) तोसरा सबसे अधिक रोचक प्रसह्ञ है 
वह है अध्वमेघ यज्ञ के घोड़े के पीछे चलने वालो राम की विजयनी सेना के 
साथ सवबुद्दा का तुमुल संग्राम ओर राम की सेना का पराजय । वेसे इस 
रामाइवमेघ काव्य में पहले दो प्रेसज्ञ तो बिल्कुल छोड़ दिए गए हैं और तीसरा 
प्भ्नज्ञ ऐसा आया है कि उसका पता ही नहीं चलता । उसकी रोचकता उभर 
कर काव्य मे आ ही नही पाती | लगभग ४० अध्यायों तक पौराणिक और 
अवान्तर कयाओ के वर्णन भें ही कवि लगा रह गया और राम की सेना कितने 
पोराणिक राजाओं ओर असुरो के साथ विजय करने के वाद तब लवकुश के साथ 
युद्ध करने के लिए बाल्मीकि आश्रम में पहुँचती है और तोसरा यह रोचक प्रसञ्ज 
वितान्त दव जाता है। सुवाहु, विद्युग्माली, वीरमणि, शिव, सुरष आदि के युद्ध 
की श्रेणी में लव और कुश के मामिक युद्ध को भी मिला देना कवि की भामिक 
स्थलों की पहचान के सम्बन्ध भे नितान्त अनभिज्ञतता है | 
इस प्रकार रामाइवमेघ, का प्रबन्ध नितान्त शिथिल ओर अरोचक है | 
आचाय॑ रामचन्द्र शुबल ने अपने “हिन्दी साहित्य के इतिहास! में जो लिखा है 
कि “रामाशवमेघ!ं नामक एक वड़ा कौर _ मनोहर प्रबन्ध काव्य दनाया जो सब 
प्रकार से गोस्वामी जो के रामचरित मानस का परिशिष्ट होने के योग्य है । 
गोस्वामी जो की प्रणाली के अनुसरण में मधुसूदन दास को पूरी सफलदा हुई 
.है ।*” आचार्य शुक्ल के इस कपन से सहमत होने के लिए रामाश्वमेघ काव्य 
पढ़ने पर हमें कोई आधार नही मिलता 4 _. 9... - 
भाषा के सम्बन्ध में अवश्य हो जहां-ठहां मधुसुदन दास मे प्रॉंजलता प्रस्तुत 





१--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पए० ४०८-४०६ 
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माला रचि वारत के कांजे कहोश्रो सरन साहि ॥ 
सार रामजस जान सदा ही सज्जन संत आदरहिं ताहि। 
आला छंदत की चोकरों कहो सात सो सोइ। 
करहे निम आवास गान में शिनके बित आला रुचि होई। 
आला के सासच सों जे जन पढुहेँ श्रवन कराहि ॥ 
गाहै यही राह सी नोझे ते सद अंत परम पद जाहि। 
उनइस से बाइस को भादी सुदि आई बुजवार ॥। 
दिवस सतरे बरस गांठ की थ्री छृ्त आरादत क्िय स्यार । 
अल्टेतों को राम मौक्त को प्रेरणा देते हुए कवि ग्रथ वा आरम्म 
बरता है--- 
आला शहिए सब देवत में रखुसुल मति औराम ॥ 
तिनके चरनन में सिरघर के में श्री घरन करो परिनाम । 
घसिद इलास सघिपर वर बरने उमावरि ने मारि। 
आला तुमर राममकि है भाषों आला जस अप हारि ॥ 
आला जे जन भजत राम को करे न विष की आस । 
आला सेपे राम भजन की तेई सत्य राम के दास । 
आला जया राम को पूजा आता है जिमि माम । 
तैसे यह बाला रामापन ज्न के दूर्ण करें सब काम ॥॥ 
“आन्‍्टा रामायन! में माया का प्रसाद गुण, लोकरुचि को पहचान तथा 
रामचरित का सरल प्रम्तुतीकरण है और इसका सर्वाधिक विशिष्ट महत्म है-- 
एक नयी शेलो में रामक्या का गायन | 
नवल पिंह ने राम और दृष्य दोनों दरितों को लेकर बई पृस्तकें काव्य 
रूप में लिखी हैं। उनकी छुछ पुस्तकें आला रामापन! से आकार मे बड़ी हैं, 
पर शैली की दृष्टि से उनका महत्व उतना नहीं है, खितता आता रामायन! 
का है | नवल सिंह का दूसरा उपनाम “श्री सरन! है| उनकी रामक्या पर 
शेष पुस्तकें ये हैं--- 
(१) जन्‍म खंड 
(२) सीता स्वयंवर | 
(३) राम विवाह खंड | 
(४) विलास खंड | 
(४) पर्व झूंगार खंड । 
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६) घ्दिला खंड । | 
कक थे ६ काब्य एक हो विषय के विस्तार है। कवि के क्यों के अंत 
की प्रष्पिका में इन्हे “रामचन्द्र विलासान्तर्गतीं लिजा है अर्थात्‌ 'रामचर्ध- 
विलास'! मामका मानसिक प्रवन्ध का ६ खंडो में विस्तार किया गया है। मिथिला 
अखंड की पुष्पिका है--इति श्री मद्रामचन्द्र पिलासे उमामहेश्वर संवादे विलास 
- खडे श्री जानकी रामस्य मिथिलाया यात्रा बर्णेनें नाम थो सरन नवल सिह इस 
समाप्त द्वादसों ध्याय ॥१२॥ “बामचन्द्र विलास! नाम से प्रकट है कि रसिक 
सम्पदाय की भावना का प्रभाव राम भक्त कवियों पर पड़ने लगा था। नवलसिह 
मे राम के वीर रूप की उपासना और कीतेन का विस्तार न कर केवल उनके 
विलास-विनोद की चर्चा में छः ग्रन्य लिख डाले, यह इस बात का भ्रत्यक्ष 
अमाए है | इसका कारण मुगल साम्राज्य की सुखशान्ति तथा उसका विलामपूर्ण 
चातारवण भी हो सकता है; किन्तु कदाचित उससे भी अधिक शृष्णन्चरित का 
प्रभाव होना चाहिए । 


इन ग्रत्यो को शैली और छंद वही हैं जो “मानस! के हैं। मानस की 
आँति शिव-पार्वती-संवाद की भी परंपरा अपनायी गयी है। पुष्पिका के अन्त में 
“*उमामहेश्वर संवाद! पद भी आता है। 


इन ग्रत्यो के अतिरिकत दो महत्वपूर्ण ग्रन्य “रामायण कोश! तथा 'रूपक- 
रामायन! नवेल सिंह को विशिष्ट कृतियां है, जो राम-साहित्य को विद्या की 
व्यापक करती हैं। उनके वर्णित विपय चाहे महत्वपूर्ण न हों, किन्तुं उनकी विधा 
>निश्चय ही विशिष्ट हैं और उसका आरम्भ पहले-पहले नवर्लासह ने करके राम 
साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान वना लिया है । 


रूपक रामायन ---मह ग्रन्य ११५ हरिगीतिका छंदो में है। इसमें राम 


को सृध्दि का मूल बताकर सृष्टि रचना का रूपक आयोजित किया गया है । एक 
छदाहरण लीजिए :--- 


विधि सेस स्िद समक्षादि मारद आदि भगवन पर जिते| 
प्रत्यक्ष हरि के चरित 'पेषत रहत भ्रति कल्पहिं ते । 
नि धाम जात परोच्छ में हृदि मब्य अवितोकत करे। 
“ तिबको सुनित्य नवीन से महिं द्वरगन तें कबहूँ दर ॥११५॥ 
इनके अतिरिक्त रामकथा पर आपकी दोष रचनाएँ हैं--- हि 
(१) रामायण सुमिरिनी--इसमें १६ कवित्त और राम का-मोर्तन है । 


४०/तुससोदात्षोत्तर हिरदी राम-प्ाहित्य 


आला रधि बारत के काजे कहीश्री सरत माहि 7 
सार रामजस जान सदा ही सनन्‍्जन संत आदरहिं ताहि। 
आला छंदत शी चोकरोीं कहो सात सो सोद। 
करहे निम आपास गान में जिनके चित आला रुचि होई। 
आला के लातच सों जे जन पढ़हें श्रवन फराहिं । 
गाहै यही राह सो नीहें ते सब मंत परम पद जाहि। 
उनहस से याइस को भादोी सुदि आठ पुणवार ॥ 
दिवस सत्तरं यरस गांठ कीं श्री एृत्तं आराक्त छिप र्पार । 
अल्टतो को राम भक्ति की अरपा देते हुए कवि प्रथ शा आरम्म 
करता है-- 
आला कहिए सब देवन में रसखठुस सति श्रौराम । 
तिनके चरनन में लसिरघर के मैं थ्रो घरन करों परिताम। 
सिव बलास सिधर वर बरने उमावरि न नारि। 
आला तुमर रामभक्ति है भाषों आसा जस अथ हारि ॥ 
आला जें जन भजत राम को करें मं विष को आस! 
आला सेधे राम भजन की तेई सत्य राम के दास । 
आला जया राम को पूजा आता है जिरभि नाम । 
तैसे यह आला रामादइन जन के पूर्ण कर सब काम ॥ 
'आत्हा रामायनी में भाषा का प्रसाद ग्रुण, सोकहचि की पहचान तथा 
रामचरित का सरत प्रस्तुतीकरण है और इसका सर्वाधिक विशिष्ट महत्व है--- 
एक नयी शली से रामकथा का गायन | 
नवल सिंह ने राम ओर शृष्ण दोनो चरितों को लेकर कई पुस्तकें काव्य 
रूप में लिखी हैं। उनकी कुछ पुस्तकों (आला रामायन? से आकार में बडी हैं, 
पर शैली को हृप्टि से उनका महत्व उतना नहीं है, जितना 'आला रामायन! 
का है | नवल सिंह का दूसरा उपनाम “श्री सरन! है। उनकी रामकथा पर 
-थष पुस्तकें ये हैं--- 
(१) जन्म खंड | 
(२) सीता स्वयबर । 
(३) राम विवाह खड | 
(४) विलाम पड़ | 
(५) पृ श्ंगार खंड । 


दास्‍्य भक्तिश्रमुख : तुलतीदासोत्तर राम-काव्य का सप्यपुय/४ड₹ 


(६) मिथिला खंड | 
इनके ये ६ काव्य एक ही विषय के विस्तार हैं। केवि के काब्यों के अंत 
को पृथ्पिका में इन्हें 'रामचन्द्र विलासान्तर्गत'ों लिखा है अर्थात्‌ “रामचद्ध- 
विलास? नामका मानसिक प्रवन्ध का ६ थंडो में विस्तार किया गया है। मिथिला 
खंड की पृष्पिका है--इति श्री मद्रामचन्द्र विलासे उमामहेश्वर संवादे विलास 
- खंडे श्री जानकी रामस्य मिथिलाया यात्रा वर्णन नाम श्री सरत सदल सिंह इत 
समाप्त द्वादसों ध्याय ॥१२॥ 'बामचन्द्र विलास! नाम से प्रकेट है कि रसिक 
सम्जदाय की भावना का प्रभाव राम भक्त कवियों पर पढ़ने लगा था | तवलसिह 
ने राम के वीर रूप वी उपासना और कौन का विस्तार न कर केवल उनके 
बिलास-विनोद की चर्चा में छः ग्रन्य लिख डाले, यह इस वात का प्रल्वक्ष 
प्रमाण है | इसका कारण मुगल साम्राज्य को सुखशान्ति त्या उसका विल्ासपूर्ण 
वातारवण भो हो सकता है; किस्तु कदाचित उससे भी अधिक दरृष्ण-वरित का 
प्रभाव होना चाहिए। 
* इन ग्रन्यों को घेलो और छंद वही हैं जो 'मातस” के हैं। “मानस! की 
आँखे शिव-पार्वतो-संवाद की भी परंपरा अपनायो ययी है। प्रुष्पिका के अन्त में 
"*+उमामहेश्वर संवादे” पद भी आता है । 
इन ग्रन्यों के अतिरिवत दो महत्वपूर्ण ग्रन्थ 'रामाग्रण कोश” तथा “हूपक- 
'रामायन! नवन सिंह को विशिष्ट कृतियां हैं, जो राम-साहित्य की विद्या को 
अ्यापक करती हैं। उनके वर्णित विषय चाहे महत्वपूर्ण न हो, किन्तु उतको विधा 
“निश्चय हो विशिष्ट है और उसका आरम्भ पहले-पहले नवलसिह ने करके राम 
साहित्य में मपना विशिष्ट स्थान बना लिया है। 
हुपक रासायन --यह प्रन्य ११५ हरिगीतिका छंदो में है। इसमे राम 


जी सृष्टि का मूल बताकर सृष्टि रचना का रूपक आयोजित किया गया है | एक 
उदाहरण लीजिए : 


थिधि सेस सिद सनश्पदि नारद आदि भगदनत पर जिते। 
अत्यक्ष हरि के चरित पेषत रहते प्रति कल्पहिं ते । 
निभ धाम जात परोच्छ में हृदि मध्य मविलोक्न करे। 
 तिमको सुतित्य सवोत से महि द्वगन हें रुबहू रं ॥१११॥ 
इनके अतिरिक्त रामक्या पर आपको शेष रचनाएँ हैं--- 
4१) रामायण सुमिरिनी--इसमे १६ बदित्त और राम का बीठ॑न है। 4 


४२/तृ्सीदासोत्त र हिन्दी राम-साहित्य 


(२) राम रहस्य कलेबा--जनवपुर में रामचन्द्र के कलेवा करने का वर्णन 
इस काब्य में सार छंद में है। 
यद्यवि नवतलसिह की रचनाएं भाषा, भाव और अन्य दृष्टियों से बहुत ऊँची 
नही और उन्हें काब्य को कसौटो पर खरा नहों उतारा जा सकता, तवावि 
नवलपसिह की महत्ता राम साहित्य में सवंधा अक्षा.प्ण है | राम साहित्य के विषय 
और उसके निर्वाह की दृष्टि से उनका लिसा साहित्य उनकी प्रतिभा की विश्विन 
घिदता का द्योतक है | अभिरचि, अनेयता तथा नवीनता तीनों गुण नवसपसिह के 
राम गाहित्य में हैं। आचाय॑ शुक्त जी ने अपने हिल्दी साहित्य के इतिहास में 
इसो और लक्ष्य विया है--“'उत्तम पुस्तवों में अधिकाश बहुत छोटी-ठोटी हैं 
फिर भी इनकी रचना अनेकर्पता का आभाग देती हैं। उद्घत उदाहरणों 
के देसने से रचना इनकी पुप्ट और अम्यस्त प्रतीत होती हैं! । 
राजा रुद्रप्रताप सिह 
( १६वी विक्रमीय शताब्दी का उत्तराद्ध' ) 
रद्रप्रतासिह प्रयाग जनपद के मांडा के राजा थे । उन्होंने रामकथा को 
लेकर वाल्मीकि रामामण तथा अन्य पुराणों के आधार पर एक विशाल प्रसव 
“मुमिद्धान्तोत्तम रामसण्ड” की रचना की । यह ग्रन्थ 'रामचरित मानस 
की भाति ही दोहा, चौपाई तथा अन्य छन्दो की शेली मे है, किन्तु विषम विस्तार 
तथा बयाक्रम के शिल्प की दृष्टियो से पुराणों से मेल खाता है मोर 
इसमे हिन्दी वा महापुराण कहना चाहिए । इस ग्रन्य को रुद्रप्रताप सिंह के पौत्र राम 
प्रतापरसिह ने महामहोपाध्याध सुधाकर द्विवेदी से संपादित कराकर सवत्‌ १६५७० 
६७ के बीच प्रकाशित कराया रामप्रतापसिह हिन्दी प्रेमी तवा स्वयं कवि भी थे | 
इस ग्रल्य को उन्होने रामभक्तो के लिए बिना मूल्य वितरण करवाया, किन्तु 
पुराण शली और भाषा की दुरूहता के कारण इसका यथेप्ट प्रचार न हो सका | 
इस ग्रन्य का महत्व भाषा को दृष्टि से भो है। माडा ऐसा स्थान है, जहां 
रीवां की बुन्देलखण्डी, अवधो और मिरजापुर की भोजपुरों को सधि भाषा का 
जन्म होता है, जिसका प्रयोग इस प्रन्थ मे हुआ है । भाषा का यह रूप देखिएं-- 
सरअत मेत्रन्दह सुख बिहित जापित नये दिए भूष । 
ब्यक्त कोप सुप्रसाद दोड यह राजन्ह के रूप ॥ 
अरएकाएड-दसर्वाँ विधाम | 
न ्नः ता न 


१- हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ४२१-४२२ १ 


दास्य भक्ति-प्रमुख : तुलसीदासोत्तर राम-काव्य का मध्ययुय/४३ 


जवसि निप्ताचर जांहि बिलाई। तुम्ह सम करकस भूषहि' पाई॥ 
अरण्यकाएड-१० विश्राम 
संपूर्ण ग्रन्य सात काण्डों अथवा सात पथों में विभक्त है। सं० १८७७ से संवत्‌ 
१८८३ तंक आरम्भ से लेकर लंका काण्ड तक की रचना सम्पन्न हुई है, ऐसा 
- स्वयं ग्रभ्यकार ने लिखा है; उत्तर काण्ड कद तक लिखा गया, यह नही बहा जा 
सकता | अंतिम राजपथ (उत्तर काण्ड में श्री मद्भागवत महापुराण के अनुकरण 
पर सभी राजवंशों का वर्णन करते हुए ग्रन्यकार ने दिल्‍ली के सुलतान शासकों 
और मुगल शासको का विस्तृत-त्र्णण किया है, दिल्ली के शासन में मरहठों 
और थंग्रे जो का जो हस्तक्षेप हुआ था, उसका भो वर्णन है | उस समय प्रयाग 
अंग्रेजों के शासन में था और कवि के अनुमार समग्र भारत पर उनका प्रभुत्व था |. 
ग्रल्ड बिबस हुई भेदिनो 
यि आसतलज निधि तीर; 
राभेशर नपपाल लो 
र पु एकई चक्र सघीर ॥ 
( उत्तराएंड विधाम ५३-६४६) 
इसी प्रसंग में दिल्‍ली पर अहमदशाह दुर्सनो के आक्रमण का भी वर्णन मिलता 
है, जिससे प्रकट है कि उत्तर कांड की रचना उसके बाद के १४ वर्षो के बीच 
जव' तब हुई होगी | 
इसी काण्ड में और इसके पहले वालकाण्ड में भी कवि ने अपने वेश का 
विस्तृत वर्णन किया है, जिसका सम्बन्ध कनौज के गहरवारों से है। इस प्रसंग 
में एक युद्ध का भी वर्णन है जिसमें कवि के पितामह उद्योत सिह ने अवध के' 
सूबेदार शम्सुद्दीन को हराया था | 
इतने विशालकाय ग्रन्थ का प्रकाशन भो वड़े परिभ्रम की वात है। पूरा 
ब्न्य नो जिल्दों में विभक्त है | किप्किंघा पथ के तीन खण्ड हैं और वहीं सबसे 
बड़ों पथ है जिसको कुल प्रष्ठ संख्या १३१६ है। सम्पूर्ण ग्रन्य में लगभग ३७०० 
पृष्ठ और ४०८ विश्वाम (सगे) हैं। प्रत्येक पृष्ठ में २० पंक्तियां, औसतन १६ 
भर्घाली और दो दोहे हैं। दोहा चौपाइयों के बीच अन्य माल्रिफ तथा वर्णिक 
दिविध छंदों का प्रयोग इस रामायण में है। 
वास्तव में यह ग्रन्थ मह्ापुराण ही है।यह वात इस ग्रन्थ को पढने के 
पहले इसकी दिपय सूची देखने से हो स्पष्ट हो जाती है। संस्कृत में पुराणों: 
ऊा लक्षण बताते हुए लिखा गया है-- 


४४/ततसोशागोत्तर हिएदो राम-साहिए्य 


सर्गपच प्रतिधर्मदद वंशी मग्वस्तराति थे ॥ 
यंत्ञादुवरित धैव पुराएं पंचलक्षत्रम ॥ 

(१) गृष्टि, (२) सृष्टि मा बिरतार, (३) पय तथा पुनः भृष्दि (४) गृष्टि के 
आदि गो बशावत्रों, (५) मन्यम्तयों और उनमें होनेवात्री प्रषात घटनाओं 
का वर्णन सया (५) यंद्यानुयरिति-पूर्यें सवा चरद्र बंशी राजाओं यो वर्शन- 
चुराणों के प्रतिवाध यही पाँच उ्रिधय हैं । विन्‍नु महापुराण वो संज्ञा से 
अभिष्टित होने थाले पुराण विषय की इस सोमा ने अन्दर हो नहीं बंधे हैं। 
विपयो की विश्दता और अधिकता के कारण ये महापुराण संपूर्ण शानशोप 
यी भूतिमान राधि हैं। 

विपयों यो इसी विधदतता ने बारण प्रस्तुत रामराण्द भी महापुराण की 
कोटि में आता है | मिथिलायथ (वालकाण्ड) में हो गर्ग, प्रतिमगं, मस्वस्तर 
आदि गृष्टि, वदशानुनरित, भूझ्ेल और रागोत् थी विस्तृत भूमिका के साथ 
क्या-प्रवस्प या प्रारम्भ होता है । राजपथ के यंशानुचरित में सूर्य और घाद्ववंधी 
राजाओं ऐो सोमा तक ही ने रह वर ग्रचावर ने दिल्तों के ऐतिहासिक सभी 
वच्ञों वा यर्णन दिया है तथा अत में अपने राजयंश बा भी संयमित यर्थन 
प्रस्तुत किया है| विष्विधा पथ में आयुर्वेद का सम्यक वर्णन, स्थान-स्यान पर 
अवान्तर फ्थाएं, भक्ति, पूजा, यज्ञ, मंत्र, सत्र, तोर्थों, क्षेत्रों, थराद्धों के सविस्तार 
वर्णन, अवहारों और दार्शनिक मतों के विवेचन भी उपलब्ध होते हैं । णैसे 
अशिवपुराश' आपदि में शिवचरित के प्रधान माख्यम से अधिक से अधिक विययों 
की अवतारणा वी गयी है, बेंसे हो यह अवतारणा भी थहुत विस्तुत है| साथ 
हैं। साय जो चरित वर्णन किया गया है उसमें भी विषय का संकोच नहीं है| 
ग्रथ में राम का यह चरित भगवान दावर ने पाती से वर्शन विया है किस्तु 
यह संवाद उतना प्रधान नहीं है जितना तुलमोदास के “रामचरित मानस का 
शिदन्यावती-मंवाद | इस अंश में वाल्मीकि “रामायर्णा और “अध्यात्म- 
रामायण से अधिक साम्य प्राप्त होता है, कही-क्हो कोई स्थल तो अनुवांद 
जैसे प्रतीत होते हैं। राजपथ ( उत्तरकाण्ड ) में रामाइवमेघ, राम का परम 
धाम गमन आदि के अतिरिक्त रावण आदि का जन्म ओर उसकी विजयो को 
कथाएं संवाद प्रसंग में बही गयी हैं। 

इसके जनप्रिय न होने के दो कारण हैं--एक तो इसका पौराणिक रूप, 
जिसमे विपयो का इतना अधिक विस्तार हो जाता है कि रामकथा और अन्य 
कथाएं-उन विपयो के जंगल में थ्रो जातो हैं और दूसरा कारण है भाषा की 


दास्य भक्ति-प्रसुख : तुलसोदासोसतर राल काव्य का सध्ययुग/४५ 


दुषूहता, जिसमे जानवूक कर संस्कृत के शब्द भी दिये गये हैं, जिसमें से बहुत 
झै तो हिन्दी के लिए अप्रसिद्ध प्रयोग हैं तथा वहुत से नये गढे हुए जान पड़ते 
हैं। जहाँ उनका प्रयोग भी हुआ है वे उस स्थल पर अस्वाभाविकस्से प्रतीत होते 
हैं | एक उदाहरण देखिए, शूपंगखा की भाक काटने पर खरदूषपण की ओर से 
राम को भत्मंना दी जातो है--- 

तुम्ह को केहि कारण बन आये 

किमि विरूप ख्विग-द्विसहि कराये । 

किमि असुरेन्द्र स्वासा नहिं जानी । 

ज्ञानि करेउ _तुम्ह आपन हानो (अरएयकारएड:विश्राम-७) + 

यहा पर ऊज्रिग दिसाह ( मुग हशी ) और असुरेन्द्र स्वसा के प्रयोग 

स्वाभाविक मालुम पड़ते हैं| कही-कही वाक्य-्गठन को अस्वामाविकता भी 
हुरूहता का कारण बन गयी] णैसे---राक्षत्तो ने भयंकर घनुष उठाया! | इस 
बे मे नोचे का प्रयोग-- 


भीम घनुष निसिदर अधिकोर। , 
हिन्दी में आचार्य केशव को कविता को प्रेवकाब्य कहा गया है तो इस 
कपोदी पर रुद्रप्रतापसिह का राम खण्ड बेताल्‌ काव्य है, जिसमें सामान्य पाठक 
को कया प्रवन्ध का ओर-छोर ही न मालूम होगा | एक कठिनाई इस काव्य में 
यह्‌ हे है कि जहां तहां अधिकता के साथ क्षेत्रीय वोली के शब्दों का प्रयोग 
हुआ है। ४ 
कु इतना सव होने पर भी इस राम खण्ड का भहत्व है--पौराणिक, ऐतिहा- 
पक तथा भाषा सम्बन्धी | पौराणिकता के विषय में ग्रन्थकार ने अपने प्रतिपाथ 
राम को ब्रह्म का रूप माना है और घैसे तुलसोदास ने भक्ति की बड़ी प्रशंसा 
कै गा कवि ने भी भक्ति को उमी दृष्टि से देखा है॥। राजपथ के प्रारम्भ 
में पावंदी ने शंकर से अग्रिम कथा पूछते - हुए राम को भगवान कहा है, राम 
को दह्मा, विप्णु और शिव की क्रमशः सृजन, पालन तथा संहार शक्तियों का 
पलक बहा है | आगे पार्वती शिव से कहती हैं कि उन राम के सबसे 
बड़े तत्ववेता भी आपहो हैं। यह स्पष्ट तुलसोदास के 'रामचरित मानस! का 
लव: हैं। राम और शिव के परस्पर ऐक्य का जो हृष्टिकोण तुलसीदास के 
रामचरित्तमानस' मे है, वही रामतण्ड मे' भी प्राप्त होता है| 
यद्यपि संपूर्ण प्रन्य में संस्दृत के तत्सम दाब्दों एवं घातु-उपसर्गोंसे बने गये 
शब्दों के प्रयोग के कारण भाषा की दुरूहता स्वतः सिद्ध है, तथापि 'जहाँ-सहां, 
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नयी उद्भावनाओं का समावेश उसमे किया। वैसे ग्रत्थ में ७ काण्ड ही हैं 
धर प्रत्येक काण्ड उल्लासो में बेटा है। कथा में बंदोदीन दीक्षित की नयी कल्प- 
नाएँ इस प्रकार हैं-- 
(१) बन में राम-तक्ष्मण के मृगयां खेलते समय इन्द्र द्वारा राम के 
लिए कमल में अमृत भेजना, राम-वक्ष्मण का उसे पान करना (वा० 
का० १३५)। 
(२) विश्वामित्र के साथ राम लक्ष्मण के स्थान पर दशरथ द्वारा 
चैकेयो को सम्मति से भरत शत्रुघ्न को भेजना । 
(३) जनकपुर में राम को देखने के लिए नागरिकों को व्याकुलता का 
रृश्य उसी प्रकार है णैसे कृष्ण की वंशी की टेर सुनकर समस्त गोपियाँ 
अपना काम-काज छोड़कर उनकी ओर मागती थी । 
(४) कलेवा के लिए चारों भाइयों को लक्ष्मी-मिथि घोड़े पर 
सवार होकर जनवासे में बुलाने आते हैं। 
(५) चित्रकूट में भरत अयोध्यावासियों और सेना को देखकर लक्ष्मण 
का क्रोघ। देवताओं को आकाशवाणी द्वारा उन्हें वास्तविक स्थिति 
का ज्ञान । 
(६) लड्डा काण्ड में राम द्वारा रामेशवर (शिव लिज्जञ) की स्थापना में 
यज्ञ-क्रिया कराने के लिए रावण को वुलाना तया यज्ञ कार्य के लिए सीता 
को भांगना। 
इन नवीनताओं में पहलो ओर दूसरी कल्पनाएँ ही लेखक की यातो 
अपनी है, या समसामयिक अन्य ग्रन्थों की हैं। पांचवी और छठो उद्भावनाएं 
संस्कृत ग्रथो से ली गयीं हैं | लेकित हा, ये कथाएं “रामचरित-मानस' में नहीं 
हैं, ओर तुलसी की राम कथा से इनमें नवीनता जा जाती है | 

किन्तु कही-कहीं नवीनता कोरी कल्पना और आदर्श को महिमा हो रह 
गयी है और ऐसा भालूम पड़ता है कि भक्तों के झूठे चमत्कार को भाँति कवि 
चमत्कार दिखाना चाहता है । राम ने सेतुवन्ध पर शाम की स्थापना रावण 
की विजय के लिए की थी। रावण उनके आग्रह पर स्वयं उनका पुरोहित बना 
था। उसे झंभ्रु की स्थापना मे रावण-विजय का संकल्प स्वयं पढ़ना था, पर 
स्वयं राग इस संकल्प को हुदय से नहों पढ़ सकता था और हदय से 
संकल्प न पढने पर मज्ञ और कार्य दोनो पूरे न होते। अतः रावण राम से 


>शक, ना लक का, 
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;कहता है--सारा संकल्प तो “मैं पढ़ लूगा रावधन्भारण हित इतना आप 
* पढियिगा-- है 


पढ़व संकल्प को जायो अब रावट मारणार्थ भह काम । 
डिगे कदाचित जों सेरों घित रादण मारणाय यहि ठाय। 
ओरक ओरे पढ़े जावों में तों ठुव काज वादि हू जाये । 


रा चेः कु 
रादण मारण-हित इतनों पद हुप निम मुझ ते कह्ये उचार १ 
यह रावण का राम से यह कहना कि संकल्प में--“रावण-मरण-हित? 
इतना पद तुम पढना--कवि की उक्त-कल्पना में ठोक नहीं बैठता है और 
ऑंडापन ही लाता है। 7 


भाषा में प्रवाह और प्राजंलता नहीं है, कवि ने मुहावरों और लोकीक्तियों 
के लाने का प्रयत्त किया है। उसकी सबके बड़ी विशेषता यह है कि कवि ने 
ग्रैभ की नवीन शैली, किन्तु लोकप्रिय आल्ह-शेलो में लिखा । आह्ह शैली में 
रामकथा को लिखने का नवलसिंह के बाद यह दूसरा प्रयास था | 

विवाह आदि के प्रसंग में सक्षियों के अधिष्ट परिहास के प्रसंग, कवि के ऊपर 
रफ़तिक सप्रदाय के प्रमाव को लक्षित करते हैं। कवि के चरितो मे उदात्तता 
नही आई है और कवि के पोराणिक पात्र कल्पित प्रतीत होते हैं। 


रघुताथदास राम, सनेही.. . 
(संबत्‌ १६११ में वर्तमान) 

आपने संवत्‌ १६११ में “विश्वाम-स्ागर! माम से एक बड़ा काव्य लिखा 
जिसमे रामकथा का भी वर्णन है। इस ग्रन्थ मे भक्ति .के चमत्कार की बातें 
और उपदेश ही अधिक हैं, काव्यत्व कम है, भाषा परिमाजित है] काव्य के 
क्षेत्र में तो नही, भक्तों के संप्रदाय में इसका आदर अधिक है। इस ग्रन्थ में 
कुल ८६ अध्याय हैं, जिनमें ४७ अध्यायों में राम को कथा है | संयूर्ण प्रत्य दोहा- 
चौपाई की शैली मे है। रामकथा का आधार “रामचरितमानस” से होकर 
*बाल्मीकि रामायण है। .. 

मह ग्रन्य विक्रम को बीसवी झताब्दी में लिखा गया। रघुनायदास राम 
सनेहो स्वामी अग्नदास जी के शिष्य परम्परा की दसवी पोढ़ी में आते हैं, स्वयं 
लेखक ने विश्रामसागर के निम्नांकित कवित्त मे कहा है-- 


५२/तुलसीदासोततर हिन्दी राम-साहित्य: * 


श्री रामानुज द्वारा अग्रदाप्ष छू के तहां के भहन्त में गोबिन्दराम जानिए। 
तिनहीं के शिष्य संतदास तस्य हृपाराम छू के रामचरण पिछानिए॥ 
रामचरण छू के रामजस्म तस्य॑ कान्हर में कान्हर के प्िप्य हरिराम को वखानिए। 
हरीराम छू के देवादास रामनाथ भात् देवादास “छू के रप्रुनाव मोहि जानिए ॥ 


कथा-प्रसद्"ों की भावना मे अनेक अंशों में इसका लेसक तुलसीदास से 
प्रभावित है [रौम के वनगमन के समय ग्राम-वधुओ की यह भाकुलता देखिए, 
जो 'रामचरित मानस”, किवितावली”, गीतावली” के इसी प्रसद्ध ते बहुत 
"प्रभावित है-- |! ह्यि 


पा 


एक अली लि गे विज गेहा । न्‍ 
कहत सखित. से सहित सनेहा ॥ 

सि एहि प्राम पथिक हाँ आये ॥ा ४ * 
गोर द्याम छवि धांम सुहाएं ॥ है 


तिन संग सुन्दरि एक जेहि लखि भाजत जग सेव | 
चारि सुमन फल चारि पशु विहृंग चारि श्रुति देव ॥ 
सुनि पुरुजत् सब, देखन, धाए । 
उतरे भ्रतु जह तह चलि आए ॥ 
नल-सिख सुभेग सरूप निहारी | 
सीता ढिंग आई मृग नारी ॥ 
पूछहिं है स्वामिनि सुझमारे | 
ए दोउ बालक कौन तुम्हारे ॥ा ] 
देवर लपए कहेउ सिय बेनति | 
“विज पति प्रभुहिं बंताएहु सैननि ॥ 
कोसलपुर है इनकर धामा | " 
नप ,इसरथ - के सुत अभिरामा ॥ * 
कारए कीन फिरत बने माही | 
कोमल पद पद-त्रानहें नाहीं ॥ 
साप्तु सवति कीन्हेह “उतपाता ॥ कर 
दिय बन वर्ष सात बर्स साता ॥ 77 
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, .।पसनि-सिय बचन- सकल बिलजानी | 
ल्‍+..0 रथ बोली & विधिगत जात ' न+ जानो ॥ 
श्री रामनाथ ज्योतिषी मी 
अमचन्द्रोंदय काव्य 
ब्जभाषा में लिखा हुआ यह काव्य केशवदास की “रामचन्द्रिका' पद्धति 
को रचना है जिसमें पांडित्य प्रदर्शन और काव्य-कौदल दोनों समान तुला पर 
है | इसकी रचना संवत्‌ १६६६ वि० में हुई | कविवर रामनरेश त्रिपाठी ने इस 
काव्य की भूमिका में लिखा है-- 

'इस समय थी रामचम्द्रोदय काव्य हमारे सामने है | आप कहेंगे कि 
संस्कृत और हिन्दी मे रामचरित-सम्बन्धी अनेक ग्रन्थ के रहते हुए इस प्रन्य 
को लिखनेकी क्या जरूरत थी | इसके लिए मैं ऊपर लिख चुका हूँ कि कवि 
प्रत्येक को अपनी दृष्टि से देखने के लिए स्वतन्त्र है। इस ग्रन्थ में रामकथा 
कहने के बहाने कवि ने अनेक ऐसे विषयों पर प्रकाश डाला है जिन पर 
अभी तक किसी भो हिन्दी कवि ने इतनी सूक्मता से विचार नहीं किया 
था। हमारी प्राचीन और,अर्वाचीन सामाजिक अवस्था के बौच में कितना 
बड़ा विन्ध्याचल पहाड़ आा . खड़ा हुआ है ।,इसका , दिग्दर्शन कवि ने अपने 
कांथ्य में कराया है। रामकथा का आश्रय लेकर कृषि ने मनुष्य जीवन के 
अनैक प्रश्नों का गम्भीर और साथ क विवेचन किया है ।”? छ 


काव्य में १६ कथषाएं (सर) हैं। इसमें विविध छन्दों का प्रयोग हुआ - है | - 


अबन्ध का निर्वाह सफल नहीं है.। संवादों के लिए नाम अलग से देना 
पड़ा है । * । 


ग्रन्थ को सातवी।कला तक राम-विदाह की कया कही गयी है और आगे 
चद्ऋतु वर्णन.) राम का ' विभव, धर्म नोति दया बेच विद्याओं के वर्णन. में हो 
सारा वतब्य समाप्त हो गया है। एक प्रकार से यह काव्य' रसिक-संप्रदाय के 
राम का घरित काव्य है जिसमें बनवास बोर युद्ध के प्रसज्ञ नहों भागे हैं । 
विवाह के बाद कवि का काम हो जाता है+- 
आगे घलों जोतियों सलो जू मंद मंद गति ” 
पाथे रघुचन्द -भोरू 'भांदरी भराईसमें ॥' 
घूमती * तिरोदे नंद देखतों. मयक-मुस 
बहुरि _सकोचि , जाती; प्रेम - सुघराई में -॥ ,-. 
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आठवों कला में राम और सोता के (अध्टयाम को चर्चा) उसो रसिक 
संप्रदाय को परम्परा का पालन है। पूरा काव्य पढ़ते पर'हमारा ध्यान घ्में- 
शास्त्रीय चर्चाओं तथा भगदानु राम के विभर्यों को उपदेश्षात्मक भाॉँकी पर 
टिक जाता है | नीति और घमं के उपदेशों तथा वर्णनों में कवि ने “राम- 
चरित मानस? का हो अनुगमन किया है और उसी शेलों में अपनी उक्तियां, 
कहीं हैं-- के 
लोक वेद विधि दिविय विधि, 
करि सुम समय विचारि। 
शुरू्वादे सुत सहित झृप, 
घले संमु उर धारि । 
(प० १५०) 
विहारीलाल विश्वकर्मा “कोतुक” 


कौतुकजी का कोशलेस्द कौतुक! प्रवन्ध १६६३ वि० मे प्रकाशित हुआ। 
यह प्रस्य यद्यपि प्रवन्ध शेली पर हो लिखा गया है, परन्तु वस्तुतः यह तुलसी- 
दास को कवितादली की कोटि को रचना है जिसमें कयामूत्र अविक्छिल्द नहीं 
रहता परन्तु कयाक्रम से प्रत्येक प्रसज्ञ पर कुछ न कुछ कह दिया जाता है। 
+क्वितावली/ में रामकथा के प्रत्येक प्रसंग पर कालक्रम से कवित्तों, सवेयो की 
रचना हुई है, एक तरह से स्फुद काव्य होकर भी यह प्रबन्ध काव्य है, ठोक 
उसी तरह हो रखना “कोंशलेन्र-कौतुका है। 'कॉशलेन्द्रकौतुक' में 'कविता- 
चली! को अपेक्षा स्फुट काव्यत्व कम है, प्रवन्धत्व ही ज्यादा है। और 
कवितावली से यह आकार मे दुंगना है। इसमें “कवितावलो” की तरह किन्तु 
उससे अधिक विविध छन्दों का प्रयोग हुआ है | भाषा पर कवि का पूरा 
अधिकार है। भाषा श्रजभाषा है । छलो में प्रवाह भ्ौर भावों में प्रांजलता है। 
ऋवि-तुलसोदाम के “रामचरित मानस” से प्रभावित है और रामभक्ति 
आन्दोलत की परम्परा को हो पसेक्ष रूप में एक कड़ी है।तुलसीदास' की 
कृतज्ञता ज्ञापित करते हुए वह अन्तिम, काष्ड में कहता है :-- 
कष्ठक प्रमूति करतूति है न भेटों यह ॥ 
कोशत्तेन्द, कोतुक प्रसाद तुलसो को है। 
जा र्जः जरा 
कपने प्रत्य का प्राहप कवि इस झूप में प्रकट करत है--- 
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विरचे विविश्र यामें विविध प्रवन्ध छंद 

भघुर भनोहर रहस्य सिपपी को है । 

विपुल प्रसद्ध अप-निप्रह को संप्रहित 

सत्य घर्म नोति को निवाह विधि दोको है। 

भरियत भदेस भाव पूरन झदुल मानो 

टेंढो बेंडो मोदक संधारों घनोछी को है। 

सांची सब भांतिन सो विगत विधाद यह 

फोशलेग्द्र कोतुक प्रशाद तुलंसी को है। 

( उत्तरकाण्ड उपसंहार )। 
'कौशलेस्द्र-कीतुक' उत्तरकाण्ड में संत, भ्रसंत, घ॒मे, भधर्म भादि व्पिमों 

की चर्चा 'रामचरित मानस! के उत्तरकाण्ड को पद्धति पर की गयी है। भाषा * 
और शौलो को दृष्टि से प्रन्य महत्त्व का है। 


रामकथा को लेकर प्रबन्ध काव्यों के लिखने की यह परिपाटों भक्त भौर 
कवि बनने का एक उपछक्षण सा हो गया | जो भी रामभक्त हम्मा, जिसमे थोड़ा 
बहुत कवि का स्फुरण रहा उसने एक रचना रामकथा ; पर भ्रवश्य लिख दी । 
इस तरह के प्रनेक भ्प्रसिद्ध ग्रन्थ - बस्तों मे बंधे पड़े होंगे, जो खोज विवरणों में 
भी नहीं भा सके हैं । भ्रव सक रामकथा पर ऐसे प्रवन्धो की लिखने को परम्परा 
अक्ष,ण्ण रूप से चल रही है। 

बन्दोदीन दीक्षित का (विजय राघो खण्ड! काव्य -रामकथा मे भ्रनाप-शनाप 
परिवतंन ही कहा जायगा। ऐसे काव्यों से जद-मानस में रामकथा के सम्बन्ध 
में संश्रम हो पैदा होता है | मैसे-नैसे समय बीतता गया रामकथा पर. भ्रनेक ग्रन्थों 
को -रचना होती रहो- वेसे-देसे परवर्ती रामभक्तों.,के लिए ,यह एक। समस्या 
बनती गई कि थे केसे कोई मयो वस्नु रामकथा में लाकर उपस्थित करें जिससे 
झनकी भोलिकता प्रकट हो । रामकथा का कोई प्रसन्न श्षेप सो था. नही अत: 
पुराण झादि में रामकथा से सम्बन्धित भप्रसिद्ध प्रसज्ञों को उपस्थित करने की 


भनोषृत्ति इन राममक्त कवियों «में भाई। “विजय राधो खण्ड' उसका सटीक- 
उदाहरण है। 


“ प्रस्तुत प्रसंग मे चचित महत्त्वपूर्ण प्रवन्‍्धों के भतिरिक्त कुछ भत्प प्रकाशित 
अबन्ध ये हैं--- पु 


-रामसुधा (बूद चन्द्र जनकृत) १८८६६० |: 
२-रामदपंण (बुद्धावाई कृत) १६६६ वि० [ः के 
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३-पंचदेव रामायण (पंचदेव *ईत) | * 
४-श्षीराघवगीत (प्रयाग नादायण छत) | + ४ 
५-रामकोर्तन अथवा वीर रामायण (महावीरप्रसाद त्रिपाठी इत ) | 


रामकथा को लेकर रामलीला-सम्बन्धी है 
अभिनेय काव्यों की परम्परा-( संवतु १६६७-१८०० वि० 2 


तुलसीदास के रामचरित मानस के वाद रामकथा को अभिनीत करने की 
अ्रभिरुचि ने वहुत जोर पकडा झौर उस हृष्टि से नाटव-गेली (सवाद के रूप) 
भे झनेक रचनाएँ कवियों मे की | वेशवदास की रामचमब्द्रिका मे जो पात्रों का 
नाम सवाद से प्रलग पाया जाता है उसमे अभिनेय काव्य की रुचि का ही 
प्रभाव स्पष्ट होता है | श्रभिनय के स्वरूप की केवल सवाद में इतिश्रो समभी 
जाती थी । इस शैली की प्रसिद्ध रचनायें ये हैं :-- 
प्राणचन्द्र चौहान (सवत्‌ १६६७) का हनुमत्ताटक | 
हृदयराम (सवत्‌ १६८०) का हनुमस्नाटक | « 
राम (जन्म सवत्‌ १७३०) का हनुमान नाटक । 
विष्दनाथ सिंह रीवा नरेश (संवत्‌ १७७८ से १७६७ तक बंतंमान) 
का “आनन्द रघुनन्दन”? नाटक | 
इन ग्रन्थों में हृदयराम का हनुमश्नाठक सस्ट्ृत के हनुमन्नाठक! का हो 
छायानुवाद है | 
रोबा नरेश त्रिश्वताथ सिंह ने "आनन्द रघुनंदन” नाटक के अतिरिक्त राम- 
साहित्य पर और भी रचनाएं लिखी हैं :--- 
आप्टयांम आह्लिकों गोता रघुनंदन! शातिका', “रामायण “गीता 
शघुनंदन प्रामणिक! 'विनय-पत्रिकों को टीका! “रामचंद्र की सवारी), “आनंद 
रामायण, “गीतावलो पूर्वाध', संंग्रीत रघुनंदन” | 
इन ग्रन्थो में से अधिकाश बर्णनात्मक प्रबन्ध हैं, शेष समीत काव्य और 
स्फूट रचनाएं हैं | अध्टयाम आह्लिक' और रामचन्द्र की सवारी” वर्णनात्मक 
प्रबन्ध मात्र है पर महाराज विश्वनाथ सिह की रूथाति उनके “आनन्द 
रघुनन्दत! नाटक के कारण है | इसे हिन्दी के नाटको में भी पहली रचना माना 
जाता है| सर्वप्रथम माटक के, नाम पर होने वाली रचनाओं में इस नाटक से 
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ही गद्य का प्रयोग हुआ | यह गद्य द्रजमाषा गद्य है| पर गद्य में संवादों के देने 
से इसकी विशेषता बढ गयी | ». 5 5: 5 
+ तुलसीदास के “रामचरित मानस! के बाद राम चरित को रंगमंच के 
खोने की परंपरा चली ओर उसके लिए अभिनेय काव्यों की रचना कवियों से 
झुरू को, उन रचनाओं में आनन्द रघुनंदन! शेली का बिन्दु है। शुक्ल जी ने 
लिखा है--'पहले कहा जा चुका है कि गोस्वामी तुलसीदास ने अपने समय 
को सारी प्रचलित काव्य-्यद्धत्तियों पर रामचरित का गात किया केवल रूपक या 
नाटक के ढंग पर उन्होंने कोई रचना नही की। गोस्वामीजीं के समय में ही 
उनकी रुपाति के साथ-साथ रामभवित को तरंगें भी देश के भिन्‍न-भिन्‍न भागों 
में ही उठ चली थी | अत: उस काल के भीतर नाटक के रूप में कई रचनाएं 
हुई ।१? ऐसी रचनाओं की विकसित शेली ही “आनंद रघुनंदन!ं नाटक है। 
चर्णनात्मक प्रवन्ध-काच्य भर 
(संवत्‌ १६४२ से १६५०) ह 
_ 'रोमचरित को लेकर वर्णनात्मक प्रवन्ध-कांव्यों की रचना का सूत्रपात 
प्रसिद्ध रामभकत नामादास के अप्दयाम से होता है। ऐसी रचनाओं में राम के 
दखार, उनके स्वरूप, दिनचर्या तथा उनसे संबंधित अन्य विषयों और वस्तुओं 
का वर्णन मात्र होता है, जिनमे कवित्व कम और दर्णन हो प्रधान रहता है । 
नाभादास जी ने' दो “अष्टयाम! 'बनाये हैं। एंक व्रजभाषा गद्य में और 
दूसरा “रामचरित भानस! 'को शेली पर 'दोहा चौपाइयों में | इनमें भगवान 
राम के आठ प्रहर को दिन चर्धा का वर्णन है) उदाहरण-- है 
_ (गद्य) तब श्री महाराज कुमार प्रथम श्री वेदिप्ठ महाराज के चरन 
छुई प्रनाम फरेत मए | फिरि ऊंपर वृद्ध समाज तिनको प्रनाम करते भए | 
फिर श्री राजाधिराज छू को जोंहार करिके श्री महेन्द्र नाथ दशरथ छू नेः 
* निकटबैदत भए। | / कफ 7 ् 
(पथ), अवेधपुरों को श्लोमा जेसे | कहि सफहि शेष श्रुति लैंसी | 
६... रचित कोटिफल घोत सुहावन । विविध रंग मति अति सन-सावन | 
* 7 -अहईँ दिप्ति बिपिन प्रमोद अनूपा | चतुरं बोस लो 'जस रस रूपा) 
/ सुदि्ति नगर सरजू सरि पावति | भनियम तीरध परम सुहावनि। 
दिगसे जलज, भ्‌ग रस फूले। शुम्जत जल-सभूहू दोउ पूले। 
33 लक कि 
१-हिन्दो साहित्य का इतिहास एू० १६७ ।- 
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परिखा प्रति चहुेँ दिति लसति, कंचन कोट प्रकाश | 
विविध भांति नय जगमगत, प्रति गोपुर पुरवास" ॥ 

ऐसे वर्णनात्मक ग्रल्यो की रचना में उन कवियों ने भी ध्यान दिया 
जिन्होंने बड़े प्रबन्ध काव्य लिखे | महाराज विश्वनाथ सिंह, महाराज रघुराज- 
सिंह आदि ने भी इस शेली में रचनाए की | 

नाभादास के अध्टयाम के अतिरिकतत इस शैली की अस्य प्रसिद्ध रचनाएं 
हैं-- 

१-अध्टयाम --- खुमान | 

२-रामचन्द्र की सवारी--रीवां-नरेश विश्वताय सिंह । 

३-जानकी शरण मणि--जनकराज किशोरीशरण | 

४-सत्योपास्यान--वलकदास । 

५-रामाप्टयाम--रघुराजसिंह | 

६-रामलीला प्रकाश--सरदार । 

आगे चलकर ऐसी रचनाओं का झुंकाव रसिक साधना के मेल में अधिक 
हो गया और रसिक संप्रदाय के कवियों को कृतियों मे इस शेली का अल्तर्भाव 
हो गया । 

वस्तुत: रामभवित के प्रचार के साथ जैसे-जैसे भक्ति और साधता के नाम 
पर भंदिरों मे भगवान्‌ की पूजा के लिए अनेक सामग्रियां ओर साजन्सज्जा 
इकट्ठा किये जाने लगे, मन्दिर भगवान राम के राजसी दरबार णैसा होने 
लगा, मंदिरों मे सजावट और राजसो विभवों को उपलब्धि उनकी महत्ता की 
कसोटी हो गयी, राम की पूजा मे, राम लीला मे, राजाओं के राजा राम के सोने 
चांदो के सजाव सजाना भवतो की पूजा का एक अग बन गया, राजाओं मे 
ऐसे उपकरणों के छुटाने में अपना अहोभाग्य समझा, उसी के साथ ऐसे 
वर्णनात्मक काव्यों की रचना का भी सूत्रपात हुआ | भगवान्‌ राम की पूजा- 
अर्चा कर ऐसी वस्तुओं का वर्णन करना कविन्‍्मवर्तों की रचना का एक 
प्रतिपाद्य हो गया | “रामचन्द्र को सवारी” जैसी रचनाएँ इमका उदाहरण हैं । 
चांद फे ऐसी रखनाजों बडे प्रदत्त इन्ही परिस्थितियों के करण 'रफिब-उंप्रदायं 
के अधिक निकट हो गयो | रसिक-साधना के विकास में इसे भी एक उपकरण 
कहा जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी । 





१-हिन्दो साहित्य का इतिहास घ० १६६॥ के 


दास्प-भक्ति-पअप्ण ; तुलसोदासोत्तर राम-काध्य का मध्यवुग|५६ 


राम कथा के अंगभूत चरितों पर लिखे काव्य 
[संबत्‌ १६६६- २०१८ वि०) 

रामभक्ति के प्रचार के साथ-पाय राम भक्तों की भविंत का प्रचार भी 
बढ़ा | रामकथा के अंग्भूत चरित हनुमान तथा लक्ष्मण-विद्येप हप के कवियों 
को रचना के आपार बन गये | इनमें भी हनुमान जो की भवित का प्रघार 
जितने-जोर-शोर से हुआ, मंदिरों में उनके पूजा की ओर धैसे-जैसे लोक अभि- 
रुचि जागृति होती गयी। भक्ति-साव से प्रेरित होकर राम-भक्त कवियों मे 
हनुमान जी के वीर चरित का गायन भी बहुतायत से किया | हनुमान जी पर 
की गई रचनाएँ उनकी भक्ति की लोकप्रियता की प्रतीक हैं, लक्ष्मण के चरितः 
को लेकर लिखे ग्रन्य अपेक्षाइत बहुत कम हैं । 


हनुमाव 


हनुमानजी को लेकर मंत्र-सेद्धि की रचनाएँ भी तुलसीदास के बाद हुई । 
“हनुमान चालीसा” नाम की प्रसिद्ध रचना, जिसका अब तक बहुत अधिक 
प्रचार है, तुनसीदास, की कृति कही जातो है। उसके बाद विजरद्भ बाण), 
“संकट मोचनाप्ठक” की भो रचता हनुमान-मक्तों को है जो मंत्र-सिद्धि की 
रचनाएं हैं | 'दजरद्भबाण” पर' 'शावरमंत्र', 'हनुमत्कवच', “हनुमान 
वड़थानल' जैसे स्तोत्र प्रन्यों की रचना-शेली का प्रमाव बहुत स्पष्ठ है, 'बज- 
रक्क बाण निश्चित रूपसे मंत्र-तंत्र परक उपासना को हप्टि से लिखी गयी 
रखना है। 'सावर मंत्र”, 'हनुमत्कवच” आदि को तरह अधथेहीन-ध्वनियों का 
समावेश इस रचना में है--- 
हन्‌ हन्‌ हनुमन्त हठोले 
बरिहि मारि बस को कोले 
(बजरज्भ बाण) । 
ऊंएहि एहि,एहिें हे ऊ हूं ऊंह ऊं है, 
ऊँ नमो भगवते भी महाहसुमते' हु 
(हलुमद्‌ बड़वानी... 
इसके अतिरिक्त काव्यतत्व की हृष्टि से भी हतुमानजी के बोर चरित को 
घैकर कई रचनाएँ कवित्त-सवेया को दल में लिखी गयी । इनपर तुलसीदास 
के “हतुमान्‌ बाहुक”? का प्रभाव लक्षित होता हैं । हनुमान के चरित पर रचना 
करनेवाले जिसकी रचनाएँ प्रास हैं,अमुझ कवि हैं---- 
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सर्गों का काव्य लिखकर हनुमान के वीर चरित पर एक बड़ी और ओऔजस्विनी 
रचना दोहा, कवित्त और सवैया मे की है | ग्रन्य का रचना-क्ाल सं० २००२ 
वि० है | छंद, भाव, भाषा और अलंकार से अलंकृत कोटि की हैं | हनुमात और 
राम का यह संवाद देखिए--- 


सुनि कपि मुख तें सिया की दुःखदायी कथा 
आए भरि सोचन बिसाल रघुबर के। 
हैरत हो औचक फपीद कुल केहरि के 
प्रदल प्रचंड दोर दंड जुग फरके । 
बोले कर जोरि नाथ दुस्य उर आनो कहां, 
मानी जो कही तो अस्त होते दिनकर के। 
ह्याअं गढ लंकहि उारि, जानकी के इते 
सहित सहाय खल खेचर निकर के। 
बोले राम--एहो कषि तुम सब सायक हो 
मेरे प्रिय पायक सहायक अनल हो। 
संभव असंभव को सविधि सर्घया एक 
बिस्व बीच जनक लिए हो पर जन्य हो। 
दुख दल हारक संहारक दतुज बेस 
ज्ञानिन गुनिन में जनाए अप्रगएय हो। 
जाहो जेहि कोख ते सजायो ताहि गौरव ते 
परम धुरीन घीर तुम धन्य हो । ६२३-२४॥ 
लंका-दहन की प्रवस्ध-कल्पना वाल्मीकि रामायण के सुम्दब काण्ड के 
आधार पर हुई है, जैसा कि कवि ने मंगलाचरण मे स्पप्ट कहा है-- 
ईशहिं ध्याइ कपीस को पाई 
रजायस आयस अन्तर ही की। 
चाहत कौस कया लिखिबो गहि के 
प्रया आदि कबीक कहीबी । १० 
भक्ति-भाव और युक्ति-कल्पना की भ्रेरणा इस ग्रंथ को रचना के मूल 
सोई अवतार सरकार को सराहों सदा 
जासों च्‌ तिसार को प्रसार होव जग में 


दास्य-मक्तिप्रमुख : तुलत्तीदासोत्तर राम-काव्य का मध्ययुग/६३ 


जाके पदपात के पिछौरे परिसोक बोच 
“पांव गति रोषना 'दिपुड़ गूढ़ मय में। ६३६॥ 


(६) स्वामी ब्रह्माभम 


स्वामी ग्रह्माश्रम ने संवत्‌ २०१८ में 'हनुमान हृदय” ताम से ३३ कवित्त 
सेयों का एक ग्रत्य लिखा, जिस पर हनुमान-बाहुक की होली की छाप है पर 
जिसका प्रवन्ध अब तक में लिखे सभी हनुमच्चरित-प्रम्बन्धी काव्यों से विलक्षण 
है। प्रभ को मूमिका मे हनुमान-द्ृदय के प्रवन्ध को इस प्रकार स्पष्ट किया 
गया है । 
विध्याचल के जंगल में पीड़ित एक संत केलाश के कुज में रामचरित का 
गान करते हुए हनुमान को देखता है. और उन्हें अपनो रक्षा के लिए पुकार 
रहा है | उसी की विनय के कवित हनुमान हृदय” मे है, हनुमान अंत भे उसे 
पहुँच कर इतशय करते हैं| कवित्तों में कवि की मौलिकता स्पष्ट है। हनुमान 
जी के स्वरूप-वर्णन के विम्बग्राहों दो कवित्त देखिए-- 
को विदार-कोरक-से बाहु हैं. विराजमान 
वन्य अक्ष साल लसे उर में गदाधारी के। 
झोभित है जदाजूद पारिजात संजरी से 
घाकी क्यों तिलक चार भोह घार थारी के 
लोचन हैं गोले लाल ' ताजे फूले धारिजात 
अह्यरस सुसकान ब्रह्म छत्ि हारो के। 
रास भाज में रंगीले तनु 'ताएंडव सुशीले 
मेरो नन उन्मीले ऐ रूप ! जृत्यकारी के। 
नी ना + कि 
जयति बंकिन भोह गोल उन्नत ललाद 
केश कुन्चित पिशंगी जाल ज्यों दामिन की 
शोभित लितक भाल बाहु वक्ष है विशाल 
पिंग सुति मन मुन्दे दोठि दानविन की। 
वारिज नयत जय क्षेत्र के, सदम जे . 
हेम के बदन जय-जय नल वच्धिन की। 
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गिरि कम्ध दीन बन्ध् तेरी रूप पद्मवम 
'"पिरा गिरे रस-अथं अर्थ के अलिन की. 
हनुमाव जी पर चचित अन्य रचनाओ के नाम है-- 
शासमल्ल पाण्डे--हनुमच्चरित्र १६६६ वि० 
राम जहनुमान नाटक १७३० बि० ही 
सरदार -हनुमत भूषण १६३५ वि० £ 


रामचरित पर स्फुट रचताएं 


कुछ ऐसे भी कवि हुए हैं जिम्होने भक्ति-भाव से प्रेरित होकर रामकथा पर 
स्फुट रूप से कवित्त-मवैयो की रचना की हैं | इनमे सेनापति का नाम महत्वपु् 
है। राम विषयक उनकी रचनाएं उक्तिया स्फुट रूप से उनके “रत्नाकर! मे 
संग्रहीत हैं । उन्होंने 'कवित रत्वाकर! की रचना संवत्‌ १७०६ में की। ये 
अनूपशहर के रहने वाले थे। रामचरित-संबंधी। इनके लिखे कवित्तों की संख्या 
लगभग ६० होगी । ये कवित्त वहुत ही ओजपूर्ण हैं | अंगद के हृढ संकल्प को 
यह वर्णन देखिए-- 
वालि को सपृत कपि-कुल-पुरहुत रघु-- 
बोर जू को दूत घारि रूप बिकराल कौं। 
जुद्ध-पद गाड़ी पाउं रोपि भयो ठाढ़ी, सेना- 
पति बल बाढ़ी रामचन्द भुक्पाल ,को। 
कच्छपपि कहलि रह्यो, फुल्डली व्हलि रहो 
दिग्गज दहलि, त्राश परयो चक्रवाल कौ 
पाउं के घरत अति भार के परत, भयो 
एके है परत मिलि सयत-पाताल काों। 
५वी तरंग।५५ 
गद्यात्मक रचनाएं 
खड़ी बोली गद्य के आविर्भाव काल मे रामचरित को लेकर तीन रचनाएं 
हुईं ;-- 
हु १-शामप्रसाद निरंजनी ने “भाषा योग वाशिप्ठ”” लिखा । 
२-दौलतराम ने पद्मपुराण को गद्य मे अवतरित' किया जिसमे रामचरित 
का बंद भी आता है। 4 
३-सदल मिश्र ने “रामचरित”? नाम से रामकथा का ग्रस्य लिखा। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि तुलसोदास के वाद राम कथा को लेवर हिन्दी 


दास्य-भक्तअगुप्त ; हुलसीदाप्तोत्तर राम-काव्य का मध्ययृग/६४ 


के अदधी क्षेत्र के कवियों ने बराबर नमोजवपी रचनाओं से हिन्दी भंडार समृद्ध 
किया | सबसे बड़ी विश्वेषता यह रही कि शैसी, विधा, तथा विषय की हृष्टि से 
इन रचनाओं में अनेकत्ता आतो रही है, यही इस प्रयास की सबसे बढ़ी चिशेयत्ता 
है प्रन्‍ौध काव्य, सण्डकाठर, नाटक, चरितन्वणेत, स्फुट काव्य सब प्रकार की 
रचनाएं इस परपरा मे हुई हैं ओर जब गंध का आदिर्भाव हुआ तो उसमें भी 
शम्कथया को लेकर हमारे लेखक आए, रामकथा की लोकप्रियता और रामभक्ति 
का आन्दोलन ही इसके मूल में सर्वत्र अनुप्रेरणा देता रहा, इसमे संदेह नही । 

अब प्रासीन काव4 में ( अवधी या ब्रज में ) राम-था के ग्रान की सरणि 
मसशास हो गयी है किम्तु इस भाषाओं में भगवा को अलोकिक लीमा के 
अभिव्यक्ति की कुछ ऐसी सहजता है कि कभी-फसी माने-जाने कवि था विद्वान 
जो छड़ी बोली के लेखक हैं, अवघी या द्वज में राम-कुषा का कोई बंध आत्म 
तृद्ति पे हैं। उनका साहित्यिक महत्व कभ आध्यात्मिक महल ही प्रायः है) 
बह्याण वर्ष ३१ अंक में ऐसो ही एक कविता डा० रामकुमार वर्मा की जनव- 
दुसारी प्रकाशित है | 


छठ 

मथुरा भवित-प्रमुख : 

तुलसीदासोत्तर राम-काव्य का मध्ययुग 
राम-साहित्य में रसिक-संप्रदाय और उसका इृतित्व 


रुसिक-सम्प्रदाय वी राममवित तुलमीदास के रामचरित मानस में निरपित 
रामभक्ति से एक भिन्न दिश्या में आतिमू'त ओर पल्लवित हुई है । तुलसी 

दास को रामभवित और रमिक सप्रदाय की रामभक्िति का उद्दंश्य तो एक कहा 
जा सवता है पर उनकी साधना ओर उनमे मिद्धान्त नितान्त विपरीत हैं। रसिक 
संप्रदाय वी इस भक्ति का इतिहास तुलमोदास के आविमातर से बुछ पूर्व का है| 
ऐसा समभा जाता है कि यदि तुतसोदास के “रामचरितमानस! को रचना ने 
हुई होती तो यह रसिवि-प्रदाय तुलसीदास के काल में ही अधिक पत्लदित हो 
जाता । 'रामचरितमानम! ऊझे प्रचार ने इसके विकास वो अवर्द किया 
ओर इस प्रकार अवरुद्ध क्या कि दो झताब्दी बाद भी इसका प्रचार-प्रसार 
अगोष्या और राम तोर्यों तक ही सीमित रहा और छिटपुट स्थानों मे ही इस 
संप्रदाय के इने-गिने महात्मा हो यह रहस्यमयी साथना करते रहे। लोव- 
जीवन के अनुकूल यह नहीं प्रमाणित हुआ । 
रसिक-संप्रदाय का स्वरूप 

इनका जीवनदर्शंन 'विपस्य विपमोपयम' के सिद्धान्त पर आधारित है। 
अत्येक भवत का लक्ष्य इन सासारिक वाघाओं से मुवित ही है । सासारिक वाघाएं 
अत्येक साधक के मार्ग में एक समस्या वनकर आती हैं, जिससे भक्त अपने 
भगवान से पास में नही पहुँच पाता, पहुँच भी जाता है तो टिक नही पाता। 
रमिक संप्रदाय ते सांसारिक भागो को ही प्रकाराग्तर से अपनी साधना का मांग 
बना लिया । भगवतोप्रमाद मिह ने अपनी पुस्तक भे इसका स्पष्टीकरण करते 
हुए लिखा है-- 
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(रसिक-भक्‍तों का आचार-विचार निर्मल और पवित्र था। सांसारिक 
अपंचो से विरक्‍्त होकर ये भवत, दम्पति (राम-्सीता) के दिव्य झांगार में रस 
लेते थे और उसे भक्त की रसभूति का प्रसाद समझते । इनका सारा समय, 
आराषध्य के नाम, रूप, लीला और धाम के चितन में वीतता था। साधारण 
दृष्टि से सासारिक जीवन में सरसठा के जितने उपकरण हो सकते हैं, इन भक्तों 
के साधनात्मक जीवन में परिप्कृत और सूक्ष्म रूप में वे सभी विद्यमान ये। 
उपास्य को जिस रूप में चाहे, पूजने की उन्हे स्वतंत्रता थी | आरम्भ में ही एक 
नाता जोड़कर उसका आजन्म निर्वाह करना इनकी साधना का मूल उद्देष्य 
होता था [?!* 

ये सम्बन्ध निम्न प्रकार के होते चे--१-सखी भाव का सम्बन्ध, २-प्रखा७ 
आव का सम्बन्ध, ३--दासभाव का सम्बन्ध, ४--वात्सल्य भाव का सम्बन्ध । 

इनमें सखोभाव का सम्बन्ध जितने व्यापक रूप से प्रचारित हुआ, उतने 
अन्य सम्बन्ध नही । सखी भाव का अयथ॑ है सीता की सखी अपने चित शरीर को 
सीत की सखी मानकर सीता-राम की सेवा में अपने को लगाना तथा मुगल 
मूर्ति के ध्यान और अचंना मे अपने को अपित कर देना | सझ्षियो के विविध 
वर्गों और भेदो के अनुसार सेवा-का्ये को अपनाते हुए ग्रेगल सरकार (राम 
सीता) के विहार में अपनी सेवाएं आपित करना। इस प्रकार के भक्तों को 
साघना है। ः 

यहाँ में डा० भगवत्तीप्रसाद सिंह के ग्रन्य से ही सखी सम्बन्ध का संक्षिप्त 
परिचय दे रहा हूँ जिससे इस साधना के प्रकार पर थोड़ा प्रकाश पड़े, सखियों 
की सात प्रकार की अवस्था होती है-- 

१-मधघुर सखी--६ वर्ष से नीचे 
२-मंजरी सखी--आदि मंजरी ६ वर्ष की 
मध्य मंजरी ७ वर्ष की 
अंत मंजरी ८ वर्ष को 
र-मुगूघा सख्ती--आदि मुगघा ६ वर्ष की 
> मध्य ? १० वर्ष को 
अंत ? ११ वर्ष की 
४न््यःसंघिनी सखी--११६ वर्ष की 
४-मध्य-पखी--आदि मध्या १२ वर्ष को 
कै मध्य ” १३ वर्ष को 
१-राममक्ति में रफिक संप्रदाय पृ०११३६॥ 





६८/तृलसीदासोतर हिन्दी राम-साहित्य 


अंत मध्य १४ वर्ष को 
६-प्रौढ़ा सख्ली--आदि प्रौा १५ वर्ष की 
मच्य प्रौढा १६ वर्ष को 
७-नायिका-- जिनकी आयु १६ वर्ष के ऊपर हो । 
बर्ग-निर्णय 
१-मिथिला से सीताजी के साथ आयी हुई निमि बंशी सखियां 
२-अवघपुरी को रछुवंशी सखिया 
संप्रदाय में प्रथम वर्ग का हो आधिक्य है। 
सेवा प्रकार 
रघुवंशी सखियो की निम्नाक्ति सेवाएँ है-- 
सग्रीत सेवा, पुष्पाभूषण सेवा, 
ताम्बूल सेवा, सेज बिछाने की सेवा, 
वस्त्र सेवा, दर्पण सेवा, 
झआाभूषण सेद,सुगन्य सेदा, 
व्यंजन सेवा, संरक्षणसेवा, 
अंजन सेवा, सुर्त सेवा, 
अंगराग सेवा, छत्र सेवा, 
ध्यजन सेवा, चंवर सेवा। 

गुगल-परकार के विहार के समय सेवा करनेवाली सखियों के वर्गों : 

१-मंजरी--युगल सरकार के विहार में संकोच व्यवहार करने वाली । 

२-सख्ती--शुगल सरकार के रस केलि में आत्यन्तिक अमाव वाली । 

३-अलोी--युगल सरकार को परस्पर केलि में घुष्टता करने बाली । 

धन्महचारी--शुगंल सरकार की विहार लोला में निस्संवोच भाव 
से आने जाने वाली । 

५--क्किरी--युयल सरकार की रासलोला में डर कर जाते बाली। 

क्षाग्रे डा० भगवतीप्रसाद सिंह जी लिखते हैं--- 

“वय वर्य बौर सेवा निर्धारित हो जाने पर चित्‌ देह का अन्तरंग सेवा 
सम्बन्धी नाम रखा जाता है । इसे आत्म-प्म्दन्धी नाम भी कहते हैं | यह नाम 
मंत्र दीक्षा के समय रखे गये शरणागति सूचक नाम से सर्वाया मिन्न होता है। 
सी भावोपासकों के भावना सम्बन्धी नाम अलो, लता, सखी, प्रिया, कली) 
कला, मंजरी इत्यादि छापों के सहिद रखे जाते हैं--जैसे अग्र अली, रूप का 
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ग्रेमलता, प्रिया सझ्ो और गुगलमंजरी | ये नाम प्रायः उप|स्य के साधवा- 
शरीर के भाव-सम्वन्ध अथवा सेवा स्वरूप पर आाघारित होते हैं । 
इसके पद्चात सद्गुरू श्षिप्य को उसके दिव्य जीवन से सम्बद्ध निम्नलिखित 
तत्वों का बोध कराता है-- 
१-अपना सम्बन्ध श्री सिथिला जो से जानना | 
२-श्री जानकीजो के साथ हुए राम के पाणिग्रहण के साथ अपना 
भो पाणिग्रहण मानना । 
इन््रपने को किश्लोरीजी (सोठा जी)की सखी मानकर उनके सम्बन्ध 
से हो अपना सुख विचारना | 
४-प्रपनी इप्ट-सिद्धि श्री जानकीजी की हृपा-कटाक्ष से हो संभव 
सानना 
युगल सरकार के आठो यामों के विहार और लोला के वितत को ही मक्त 
अपना इष्ट बनाता है, और अपना जिस प्रकार का सम्बन्ध बहू युगल 
सरकार से जोड़ता है, अप्ठयाम में उसी प्रकार को भावना का ,ध्यान करता 
है। इस सम्बन्ध मे डा० भगवतीप्रसाद सिह का दिया हुआ यह परिचय ही 
पर्याप्त होगा | 
सम्बन्ध-ध्यास्या के अनन्तर उसके वास्तविक बोध ओर गभोग के 
लिए आचाय॑ दिप्य की निरन्तर अपने सम्पूर्ण सम्बन्धों का चिन्तन करते 
रहने का उपदेश करता है | उसको हृढ़ता के लिए संप्रदाय में अष्टयाम 
भावना, मानसी पूजा अथवा अप्टयाम लोला के चितत का विधान है। 
इसके अभ्यास से साधक को उपसस्प से अपने सच्चे नाते का अनुभव होने 
» लगता है | उसका मन सांसारिक विषयों एवं प्रपंचों से ऊपर उठकर प्रिय 
की नित्य केलि भावना में तदाकार हो जाता है । सम्प्रदायिक शास्त्रों मे 
यही सम्बन्ध रस भोग की दशा मानी जाता है ॥?२ 
मधुर भाव को इस उपासना को साथना और उसके प्रकारों का इसो 
- प्रकार सप्रपंच विस्तार हुआ है। इसमें भी विशेष-विशेष संप्रदाय हैं। कई 
अकार के तिलक हैं। प्रत्येक संप्रदाय और तिलक लगातेवाले मधुरभाव के 
उपायक अपने गुरुओं की विभिन्न गदियों की परंपरा से संबंध रखते हैं | विधेष 
१-रामभक्ति में शसिक सेंप्रदाय, ए० २३७-२३१६। 
र्च्वहो, पृ० २४० । 


७० तुततोदाप्तोत्तर हिन्दो राम-साहित्प 


ठिलव उननों गुर्भरम्परा और साधना-नद्धान्वों के प्रतोक होते हैं| दुल १३ 
प्रवार के! तितय इस संप्रदाय में प्रचलित हैं | 

मधुर भाव वो इस उपासना में मूलतः राघालृप्ण वी मधुर उपासना 
या अत्यन्त निउट का प्रमाव है | सहजिया जैसे वेष्णव संप्रदायों को परवीया 
रति ही मधुर भाव वी उपासना के इस आयु के अधिवारी हैं | डॉ० मुवनेशवर 
साय मिश्र “मायत्र” ने लिखा है-- 

“पदृष्गव सहजियो मे प्रेम में परकोया भाव दो लक्ष्य माता । मानव 
प्रेम के द्वारा ही दिव्य प्रेम को परिवत्पना हुई । प्रेम केवल प्रेम के जिए 
हो जहाँ लोक और वेद वी झ्ंसत्रा तोड़कर अपने प्रेमास्यद काश वरण 
झरता है वही वह आदर्श है। विवाहित पत्नों के प्रति चिससहवास, 
प्रगाढ परिचय के कारण प्रेम वा रस-रहस्य बहुत कुछ नष्ट प्राय हो जाते 
ते हैं, उसमे इतना हीतर आउपंग, रहस्य, उत्तंदा आदि का माव नहीं रहता 
जितना परकवीया प्रेम में होता है। स्वकोया से प्रेम कतंव्य-्प्रपान, समाज 
बत्घन का आश्रित, रंग में फोका और रस में उदास हो जाता है ।'**** 
वेष्णव सहजियों ने प्रेम के इस परकीया भात्र को तीद्गता को अपनी प्रेम 
साधना का आदर्श मात्रा | किवदन्ती है कि स्वयं चेतन्यदेव ने सावंभौस 
की बस्या साठी के साथ सहज साधता को । इतना ही नहीं, प्रायः समो 
बेष्णव भक्त कवियों ने क्सो ने किसो कुमारिका के सन्ञ में सहझ 
साधना को! [2 

आगे वे लिखते हैं-- 

#ृष्ण ही हैं रस और राषा हैं रति। हृष्ण हो हैं काम और राषा 
हैं मादन । दृष्ण काम या कन्‍दर्प रूप में जोव-जीव के प्रांत को अपनी 
ओर आइृष्ट करते रहते हैं। राधा है मादव जो भोक्ता को आनंद 
विकास की प्रदात्रों है। रस और रति, काम और भादन के बीच जो 
दिव्य प्रेम को अजस्न घारा प्रवाहित हो रहो वह सहज है ।”!९ 

इसी प्रकार आरोप साधना के विषय में कहते हैं-- 

“धुदप का दृष्ण रूपकों ओर स्त्रों का राघात्द में अनुभव या 
भावना को आरोप की साधना कहते हैं। निरंतर घुद्ध चितत भौर शुद्ध 











३-राममक्ति साहित्य में मपुर उपासना, ० ७०-७१॥ 
सन्‍वही, प० ७३। 
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भावना के द्वारा बपने अंदर के सारे मल-आवरण आदि विकारों को नप्द 
करके अपने बन्‍्दर के मारे पशु का वलि देकर साधक स्वंधा पवित्र हो 
जाय और पुढ्ष में कृष्ण का और स्त्री में राधा को भावना हढ़ करे। 
डइसो प्रकार भावना हंड होते-होते जब पुरुष को अपने वास्तविक स्वल्य 
अर्यात्‌ अपने कृष्णत्व का और स्त्री को अपने राघात्व का अनुभव होने 
लगे तब उनका प्रेम साधारण स्त्री-युरुष का पराथिव प्रेम न होकर राघा- 
कृष्ण का दिव्य प्रेम हो जाता है। प्रेम की यह दिव्य अनुभूति ही सहज 
को अनुभूति है! (? 
इस प्रकार हृष्ण भक्तों की इन साधनाओ और इन सिद्धान्तों मे राम-तीता 
बी भक्ति साधन के रूप भें नया अवत्तार लिया)... घ 
रामभक्ति के मदुर उपासको का अंतिम लद््य है--भगवान राम के नित्य 
लीला धाम की प्राप्ति | जहा सीता और उतकी ससियों के साथ छूँज मे नित्य 
लीला-विहार करते रहते हैं | यही भक्त का कैवल्य है। इस लोलः-विहार का 
दिव्य लोक साकेत घाम है और इस लोक में अयोध्या के कुज, सरयूतद आदि | 
यमुना के तट के स्थान पर सरयू तठ ओर गोलोक के स्थान पर साकेत घाम--- 
केवल इतने ही अन्तर को चाहे जो समझा जाय, नहीं तो श्रीमद्भागवत में 
जिस रासलोला, और राघाक्ृष्ण के विहार की चर्चा की गई है अथवा परवर्ती 
इष्पन्काब्यों“गोतगोविन्द! आदि मे जो मधुर वर्णन राधाइप्ण की भक्ति 
के प्रसंग में हुए हैं, उन्हों का नया अवतरण रामभक्ति के मधुर उपासकों ने 
रामभक्ति साहित्य में उपस्थित किया। 
मघुर-उपासना का ऐतिह्य 


राममक्ति को मधुर उपासना के आए ख़ोल-ग्रन्य के रूप में हम छः 
ग्रन्थों को ले सकते हैं : (१) स्चिदन्व॑हिता (२) लोगश-पंहिता (३) थी हनु- 
मत्संहिता (४) बृह्ृत्कोशलखण्ड (५) मुश्ु|ंबिनशमायण (६) राम लिगामूठ | 
इनमें रामलिगामत का हो रचना काल शक संवत्‌ १५३० और लेखक का 
नाम अत ब्राह्मण दिया हुआ है । शेष रचनाओं के लेखक और रचनाकाल 
का भी पता नहीं है। इसी प्रकार मधुर उपासना को लेकर उपनिषद्‌ ग्रन्यों का 
भी निर्माग हुआ है-- 





३-राम भक्ति साहित्य में घघुर उपासना : ए० ७३॥ 


७२/तुससीदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्प 


(१) श्री रामतायतीयोपनिषद्‌ (२) विदवम्भरोपनिषद्‌ (३) सीक्तोपनिषद्‌ 
(४) मैथिलो महोपनिपद्‌ (५) राम रहस्योपनिषद्‌ । 

क्योंकि सभी भारतोंय दार्शनिक संत्रदायों के ग्रस्य मूल रूप से संस्कृत 
में रहे हैं ओर यदि विसी संप्रदाय का प्रस्य संस्दत में नहीं है तो उसको 
प्रामाणिक्ता में भो रादेह हो जाता है। इसके पलस्वरुप संस्शृत से कई 
एक प्रस्य दस रूप में इस सम्प्रदाप ने उपस्दित किये हैं जो इस मधुर उपा- 
सना और उपासवों की परम्परा का इतिहास, उठवी पुरातनता और 
प्रामाणिक्तता प्रस्तुत बरते हैं। उपयुक्त ग्रस्यों के अतिरिक्त ये प्रस्य भी 
सम्प्रदत में हैं :-- 

१-7हदब्रह्ममहिता २-अगस्त्थ संहिता, ३न्‍यात्मीकि संहिता ४न्युक संहिता 
४-०पश्चिष्ठ संहिता ६-मदाशिव संहिता ध्न्महाण्॑मुमंहिता ६-हुसप्णगर्म संहिता 
€-महा गदादिव संहिता १०नह्म संहिता । 

मधुर उपासना के गुरओ की परम्परा को बहुत पीछे ले जाकर श्री 
हनुमानजी से उसे आरम्भ किया जाता है | वशिष्ठ आदि भी उसी परम्परा मे 
रखे जाते हैं | इसीलिए ऐसा प्रतीत होता है कि मधुर भाव वे उपायकों ने केवल 
अपनी मान्यताओं वी प्राचीनता सिद्ध करने के लिए ऐसा किया है। उन्होंने 
अपनी गुरु परम्परा वी जो सूचो उपस्थित की है उसमे हनुमान जी आदि के 
नाम भो उपासना के क्षेत्र में दूसरे बत्ताये गए हैं--पया-- 








नाम 'रसिक साधना का नाम 
श्री हनुमान जी श्री चारु झीला जी 
श्री ब्रह्म जी श्री विश्वमोहिनी जी 
श्री वशिष्ठ जी श्री ब्रह्मचारिणी जी 
श्री पराशर जी श्री पापमोचना जी 
श्री व्यास जी श्री व्यासेदवरी जो 
श्री घुकदेव जी श्री सुनीता जी 


श्री पुरुषोत्तमाचायं जी शी पुनोता जी आदि ) 

सम्प्रदाय की परम्परा में ये माम मिश्चित रूप से सम्प्रदाय का गोरव बढाने 
के लिए है। सम्प्रदाय के इतिहास में मह गुरूनपरम्परा श्री रामाननद और 
सुलसीदास तक जाती है | इसके बाद आश्रनिक रसिक-परम्परा के,भक्‍तों को 
नामावली तो स्पष्ट ही है। 
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इसी पुराण मे एक स्थल पर राधा केशव के निगुद्द तत्व को स्पष्ट करते 
हुए श्री नारायण उनकी इस रमण लीला को वेदों और पुराणों का गोपनीय 
रहस्य कहते हैं । राघा को माता को रसिकेश्वरी, कामुकी, सुस्थिर यौवना, 
यौवनातीति विश्यारदा, सिद्ध योगिनों कहकर राबा को भी माता के समाव 
कामुकी और कलाबिद्‌ बताते हैं जिनके साथ रसोत्मुक होकर कृष्ण रास-लीला 
कर रहे हैं-- 


श्रणु नारद वक्ष्यासि रहस्य॑ परमादश्ुतस । 
गोपनोयंच वेदेषु पुराएपु पुराविदम ॥ 
पुन सकामों भगवान हृथ्णः स्वेच्छाययों विभुर 
रेसे रसमया साद विदिग्धश्च विदाधया ॥| 
चेदबेदांग निपुण्यः योगनीतिविशारदा ॥ 
नानारूपघरासाघ्वी प्रसिद्धां सिद्धधोगिनों ॥ 
तत्कन्यां राधिका देवी मातृतुल्या व कामुकी । 
चकार नानाभावष॑ सा सुशीला स्वामिन' प्रति ॥ 
खण्ड ४ अध्याय ६६ | 
और इन वैष्णवो ने वेदवेदागों के लिए रहस्य-रूप इस रासलीला की बडी 
महिमा गाई है ।॥ ब्रह्मा सहित सभी देवगण इस रासलोला पर निछावर हैं। 
शेष ओर शंकर भी इसे देखने आते हैं। 

राम-रसिक संप्रदाय में मिथिला की सखियो को सम्प्रदाय मे जो स्थान 
मिला है, वह इसी का प्रभाव है । 

“ब्रह्मवेवतंपुराण” कृष्ण ,भक्त रसिक संप्रदाय की परतें उलट कर हमारे 
सामने रख देता है। इसका महत्व इसलिए अधिक है कि यह उस संप्रदाय के 
ग्रभ्थ रूप में नही लिखा गया है पर उस युग की वेष्णब-भक्तों की लोक प्रसिद्ध 
गबृत्तियाँ अपने आप इसमे आ गयी हैं | ऊपर के उद्धरणों मे रसिक शब्द कई 
चार स्पष्ट रूप से आया है, यह रसिक शब्द कृष्ण भक्त रसिकों के लिए हो 
प्रयुक्त हुआ है जो उस युभ मे प्रसिद्ध पा रहे होगे | संभवत्त: ब्रह्मवंदर्त पुरएएण 
का यह रूप १४वीं शताब्दी के पूर्व का न होगा ! 

ब्रह्मवेवततें-पुराण का एक और प्रसज्ञ इस विषय की हो पुष्टि करता है। 
अजापति ब्रह्मा स्वर्गीय वेश्या मोहिनी की काम-मावना का निरादर करते हैं। 
मोहिनी अपने काम भाव के तिरादर से दुखी होकर ब्रह्मा को शाप देती है-- 
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आपका यह इन्द्रिय निग्रह केवल विडम्बना है, दासी तुल्य, विनीत इस मोहिनी 
का निरादर जो आपने किया है अब आपको लोक में कोई आदर न मिल्रेया हा 
आपका यह अभिमान भंग होकर आपका नाम, आउके स्तुति लोगो के काय में 
विन्न पैदा करेगी और आपको कमो पूजा न होगो ३-- 
दासीतुल्यां विनीतां च देदेन शरणागताम । 
यतो हससे गवेण ततो पूज्यों भवाविरम ॥ 
तदैव वचन स्तोत्र गृहगाति यो नरः सदा। 
भविता तपोविष्नश््च स यास्यत्यवहास्थताम ॥ 
अध्याय ३३ । 
श्रह्मा इस घटना से घवड़ाएं और मारायण के पास पहुँचे | नारायण ने 
ब्रह्मा को दोपी ठहराया और कहा-स्त्रो-जाठि प्रकृति का अंश है, जगत 
का बीज है, स्त्रियों का अपमान, अवहेलना, सोधे-सीधे प्रकृति की उपेक्षा है--+ 
स्त्री जाति: प्रझत्तेरेग जगतां घोज रूपिषी । 
सत्रीों बिडम्बनेनेंद प्रकृतेश्त विडम्बना ॥ 
और  नएरायण ने ब्रह्म के सामने जो घटना प्रस्तुत हुई थी उस पर अपनी 
व्यवस्था दी-- 
ने तद्‌ भारतवर्षश्च पुएयक्षेत्रमतुत्तमम । 
क्रीड़ाक्षेत्र. ब्रह्मलोंके कस्तवोधिय निप्रहः ॥ 
यदि सद्‌ भारते देधात्कामिनो समुपस्यिता । 
स्वयं रहसि कामार्ता म सा त्याज्या खितेन्द्रियः । 
त्यकत्वा परतन्र मरक॑ ग्रजेदिति विडस्वतः ॥ 
अध्याय ३४ |॥ 
ब्रह्मा ! यह लोक पुष्य क्षेत्र भारतवर्ष नही है फिर इस कीड़ा क्षेत्र श्रह्मलोक 
में तेरा यह कैसा इन्द्धिय निग्रह | जो तूने मोहिनी का तिरस्कार किया | यह 
परम्परा जिसमें इन्द्रिय-निग्रह-वश हठात्‌ स्त्री को उपेक्षा को जाती है भारत- 
वर्ष को है किन्तु भारतवर्ष मे भो देववश एकान्त में काम व्याकुल कामिनो 
आकर रति की याचना करे तो जितेन्द्रियों को भी उसका त्याग नहीं करना 
चाहिए-- 
पभ्रूव भवेत्‌ सो पराधी तस्थावमानतः 


* जो इस प्रकार कामिनो का त्याय करता है वह निश्चय हो नरक मे 
जाता है। 


बन 


७६, तुलसोदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


इसो पुराण में एक स्थल पर राघा वेशव के निगृद्व तत्व को स्पष्ट करते 
हुए श्री नारायण उनको इस रमण लोला को वेदों और पुराणों का गोपनीय 
रहस्य कहते हैं । राघा वी माता को रमिवेश्वरी, कामुकी, सुस्थिर यौवना, 
यौवनातोति विश्वारदा, सिद्ध योगिनों कहकर राघा को भी माता के समान 
कामुको और कलाविद्‌ बताते हैं जिनके साथ रमोत्सुक होकर कृष्ण राम-लीला 
कर रहे हैं--- 


श्रणु नारद वह््यासि रहस्पं परमादृश्ुतम । 
गोपनोयंच वेदेध पुराणेप॒ पुराविदस ॥ 
पुनः सकामों भगवान्‌ हृथ्णः स्वेच्छाययों चिमुः 
रेमे रसमया साद्ध विदिग्घनच विदाधया ॥ 
बेदवेदांग तिपुष्धः मोगनीतिविशारदा. ॥ 
नानाहपपरासाध्दो भ्रसिद्धां सिद्धयोगिनों ॥ 
तत्कम्या राधिका देवी मावृतुल्या चर कामुकी । 
च्ञकार माताभाव सा सुशीला स्वामिन' भ्रत्ि ॥ 
खण्ड ४ अध्याय ६६ [ 
और इन वैष्णवों ने वेदवेदांगों के लिए रहस्य-हूप इस रासलीला की बड़ी 
महिमा गाई है । ब्रह्मा सहित सभी देवगण इस रासलोला पर निछावर हैं। 
शेष और धंकर भी इ्से देखने आते हैं। 
राम-रसिक संप्रदाय में मिथिला की सल्षियों को सम्प्रदाय में जो स्थान 
मिला है, वह इसी का प्रभाव है।_, 
“ब्रह्मवेवर्तपुराण! कृष्ण,मक्त रसिक संप्रदाय की परतें उलट बर हमारे 
सामने रख देता है | इसका महत्व इसलिए अधिक है कि यह उस संप्रदाय वे 
ग्रन्य रूप में नही लिखा गया है पर उस युग की वेप्णव-मक्ती की लोक प्रसिद्ध 
भ्रन्नत्तियाँ अपने आप इसमे था गयी है | ऊपर के उद्धरणों में रसिक शब्द कई 
बार स्पष्ट रूप से आया है, यह रसिक इझब्द कृष्ण भक्त रसिकों के लिए ही 
अयुक्त हुमा है जो उस युग मे प्रसिद्धि पा रहे होंगे | संभवतः ब्रह्मदेंवतें पुराण 
का यह रूप १४वीं शताब्दी के पूर्व का न होगा | 
ब्रह्मवेवर्ते पुराण का एक और प्रसद्भ इस विषय की ही पुष्टि कर्रता है। 
अजापति ब्रह्मा स्वर्गीय वेश्या मोहिनी की काम-मावना का निरादर करते हैं। 


सोहिनी अपने काम भाव के निरादर से दृखी होकर ब्रह्मा को शाप देती है-- 
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आपका यह इन्द्रिय निग्रह केवल विडम्बना है, दासी तुल्य, विनीत इस मोहिनी 
का निरादर जो आपने किया है अब आपको लोक में कोई आदर न मिलेगा | 
आपका मह अभिमान भंग होकर जापका नाम, बाउके स्तुति लोगों के काय॑ में 
विन्न पैदा करेगी और आपकी कभी पूजा न होगी ४-- 
दासीतुल्यों विनोतां च देंदेन शरदागतास । 
यतो हससति गवेण ततों पूज्यों मवादिरम ॥ 
तर्देव बचन स्तोत्र गृहूगाति यो नरः सदा। 
भविता तपोदिधष्नश्च स यास्यत्पवहास्पताम वा 
अध्याय ३३३) 
ब्रह्मा इस घटता से घवड़ाएं और नारायण के पास पहुंचे | नारायण ने 
ब्रह्मा को दोपो ठहराया और कहा-स्त्रो-जाति प्रकृति का अं है, जगत 
का बीज है, स्त्रियों का अपमान, अवहेलना, सीधे-सीधे प्रकृति की उपेक्षा है-- 
स्‍त्रो जाति: प्रझ्तेरंगा जगतां बोज रूपिणों ॥ 
ह्प्रोया दिडम्वनेनेंद प्रइ्तेश्य विशम्बदा ॥॥ 
कर नारायण ने ब्रह्मा के सामने जो घटना प्रस्तुत हुई थी उस पर अपनी 
व्यवस्था दौ-- 
ने सद्‌ भारतवर्षस्व पुस्यक्षेत्रमनुत्तमम । 
क्रीडक्षेत्रे ब्रह्मलोके कस्तवोत्रिय निम्रहः ॥ 
घदि तद्‌ भारते दंदात्कामिनी समुपत्यिता | 
स्वयं रहति कामार्ता न सा त्याज्या शितेन्द्रियः 
स्पकत्वा परत्र मरक बद्रजेदिति बिडस्वतः ॥ 
अध्याय ३४ ॥| 
ब्रह्मा | यह लोक पुष्य क्षेत्र भारतवर्ष नहीं है फिर इस कोड़ा क्षेत्र ब्रह्मतोक 
में तेरा यह कैसा इन्द्रिय निग्रह | जो तूने मोहिनी का तिरस्कार किया | यह 
परम्परा जिसमे इन्द्रिय-निग्रह-वश हठात्‌ स्त्री को उपेक्षा की जाती है भारत- 
यपं को है किस्तु भारतवर्ष में भी देववश् एकाम्त में काम व्याकुल कामिनों 
आऊर रवि को याचना करे तो जितेन्द्रियो को भी उसका त्याग नहीं करना 
चाहिए-- 
प्रूव भवेद सो पराधो तस्पादमानतः 


जो इस प्रकार कामिनी का स्याग करता है वह निश्चय हो नरक में 
जाता है | 
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यह उन चिन्तकों का उत्तर रहा होगा जी ऐसे रसिक वेष्णवों पर सामान्य 
सोऊक के भोतर आह्षेप तया तिरस्‍्कार पैदा करते रहे होंगे | दितनी सटीक 
युक्ति पुरागकार ने सोच निकाली। भारतवर्ष में हो इच्द्रिय संयम किया जा 
सकता है | अतः कृष्ण का गोलोक तया राम का साकेत घाम दोनी हम रसिक 
भक्तों को दृष्टि में मारतभूमि में बाहर हैं। 


बेष्णवों को इन मान्यताओं ने ही दृष्य और हाम के रसिक भक्तों को 
अनुग्रेटित किया है । विष्णु की भक्ति के सम्बन्ध की जो भा पद्धतियाँ प्रच- 
लित थी, जब कूष्ण और राम भक्तों ने बृष्ण और राम के वीर रूप को अलग 
इुसकर केवल उनके मधुर रूप को उपासना आरम्म की तो पहले विष्णु की 
बह शूंगारी भायना छृष्ण के उपासको में आई और फिर राम के भक्तों ने भी 
राम के व्यापक जोवन को संकुचित कर उन्हें सादेत घाम की लीला में सीमित 
कर वहीं मधुर उपासना का नाच घुरू किया | 


भक्ति, योग और वेराग्य के साधकों के सामने काम पर विजय एक बहुत 
बडी समस्या रहो है | धर्म के अनेक संप्रदाय जो मध्यकाल के इतिहास में इस 
देश में प्रभादित हुए सभो ने अपने-प्रपने ढन्न से इस भमस्या को पचाने की 
कोशिश की है | इसमे योग और हठयोग के साथकों ने तो काम-भावता का 
दमन करने मे ही अपनी साधना को सफलता मातरी है। पर इनके अतिरिक्त 
अनेक संप्रदाय कसी न किसी रूप में इस काम-भावना के सामने मतमस्तक 
हैं। इनमे भी शेव और तात्रिकों तथा इनके हमजोलियों ने काम-भावना 
को विशुद्ध सात्विक रूप प्रदान कर अपने को लोक के अधिक निकट रखा | साथ 
ही वे लोक के लिए बहुत कुछ बोधगम्य रहे | उनके सपम्रदाय में यौन-योग को 
साधना का एक अंग मान लिया गया | कापालिको की पंचमकारी साधना प्रसिद्ध 
है । प्रत्यके कापालिक अपनी साधना के लिए एक स्त्री मपने साथ जरूर रखता 
है । दूसरे अनेक सप्रदायों की तरह दक्नंन की मीमासा में इन्होने यौनावरण को 
माया के अलौकिक गावरण में नही लपेटा | कामभावना को आत्मसात करने 
की प्रक्रिया हो कृष्ण और राम भक्तो की रसिक साधना के रूप में आयी 
जिसमे साधना का पौरुष रूप तिरोहित ही उठा एकमात्र साधक ने सव प्रकार 
से अपने को राम को समपित कर दिया | काम भावना को जो मोड़ इस रसिक 
संप्रदाय के पूर्व दाक्‍त साधना क्षेत्र मे प्राप्त हुआ था उसको इसमें ज्यो का त्यों 
अगीकार किया | पहले राघाकृष्ण की जिस जलकेलि का वर्णन ब्रह्म वेवतं पुराण 
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में उद्ध,त् किया गया है उससे ही श्री युगलातन्‍्य शरण 'हेमलता' जी के युगल 
सरकार के सखियों सहित इस जलकेलि से मिलाइए-- 
काचित कला निकेत बाम वूदत स्वतंत्र जल । 
गहत लाल कर कंज जाम औचक असक कल 
प्रीतम प्रेम प्रकासि परम पंडिता रहस मंधि। 
ललिन समेत अयाह नौर मज्जति विचित्र विधि॥ 
ललित लडती लाल सखिन सम्पन्न परस्पर | 
नवल नौर कन कंज करन सोचत विचित्र तर ॥ 
कोमल करपद कंज आधात सरस सूचि 
काहि कैलि कमतोय रमन रमनी समेत रुचि ॥ 
--युगलविनोद विलास उद्ध,त । 
और ैसे दुर्गा-सप्तशत्ती मे ब्रह्मा, विष्णु, शिव सभी शक्ति की वन्दना 
करते है वेसे राम-रसिक भक्तों की आराध्या सीता रानी छू सर्वोपरि है, उनकी 
चेरी बने विना आत्मा की गति (आत्मन्साक्षात्कार) मुद्िकत है। श्री सीताराम 
शरण “शुभलीलाए का यह दोह देखिए-- 
राग रास मंडल रचौं, थो महाराज बुमार । 
श्रयन कबहे वह सनोंगो, जनकूसुता सुबुभार ॥ 
ब्रह्मादिक की गति नहीं, सुने आय मुखराग। 
चेरी तन धारे बिना, दूर महल अरू बाग) 
पु --युगलोत्क॑ंठ प्रकाशिका से उद्ध,्त 
रसिक सम्प्रदाय और राम-भक्ति की तंत्र-मंत्र-परक भ्रतिप्ठा 
जैसे-जैसे रसिक संप्रदाय राम को उनके अब तक के निरूपित व्यापक 
लोक मर्यादा-स्वरूप से ले जाकर साकेत लीला में सीमित कर बैठा वैसे-वैसे 
राम का लोकतायक रूप तिरोहित हो गया और कैवल उनके “राम! नाम 
को महिमा हो शेप रह गयी। अत: एक और . रसिक संप्रदाय ने अपना एक 
दर्शन प्रस्तुत किया ओर दूसरी ओर नायपंथ्ियों, भाक्तो तथा शैवों की पद्धति 
कं! अनुकरण कर रसिक भकतो ने राम नाम को तंत्र और मंत्र के क्षेत्र में भी 
प्रतिष्टित किया | ८ 
राम-पीता को तंत्र-मंत्र के क्षेत्र में प्रतिष्ठित करते हुए रप्िक संप्रदाय ने 
पैरा का पूरा भवानो-शिव का अनुकरण किया है । णैसे शिव का आधा शरोर 
भवानी का है और वे अढ नारीश्वर कहे जाते हैं, उसी प्रकार रसिक भक्तों के _. 


६८०/तुलसीदासोत्तर हिन्दी राम-ताहित्य 
राम्न्पीता को आज्ञा के परिप्रालक हैं। द्रद्मयामल तंत्र के ये इलोक इस बात 
के प्रमाण हैं-- 
रमा बिहारी रष्ठदीर रमाशक्त्ये क निग्रह: ! 
रमा निप्रह घारोच रम्ता ध्यान परायनः ॥ 
रप्ता विहार निरतो रमाजा परिपातकः ॥। 
रमा कर्मेक सन्तस्ते रमारमग वह लः ॥ 
रमा केलि कुलाचारी रमादार गुर गुरूः॥ा 
राजसारी राजवृत्ति. राजोरणो विराग हो | 
राजसेवा राजनोति:रति यो रतिदेश्वरः ।॥ 
रामा पांग नामोगी रामो शानवतां बरः ॥। 
नः न र्नः र्जः 
रमा तरंग सहिता रामयार्यो रनिप्रिया १ 
इसी प्रकार पडाक्षर मंत्र 'रामायनम :? रस्िक भक्तों मे जब प्रतिष्थित हुआ 
उसमें युगलनाम रखकर उसकी प्रत्तिप्ठा को गयी | 
रमिक सम्प्रदाय के दर्शन सिद्धान्त को अभिव्यक्त करने वाले संस्दृत भाषा 
में जिन संहिता और उपनिषद्‌ ग्रन्यों का नाम ग्रिनाया जाता है जिनको सूची 
इसो अध्याय में पहले दी जा चुकी है वे सव रसिक सम्प्रदाय को महिमा का 
विस्तार करने के लिए परवर्ती रचनाएं हो प्रत्तोत होती हैं। उन संहिता और 
उपनिषद्‌ ग्रस्थों में स्॒प्ट रूप से रमिक्-सम्प्रदाय के सिद्धान्तों और साधवाओं 
का प्रभाव है जो किसी भी प्रकार १६वीं विक्रम झतादव्दी के पूर्व नहीं कहे जा 
सकते । 
प्रसिद्ध कवि और रचनाएं 
वर्णनात्मक एवं प्रवन्धात्मक 
इस साहित्य में त्रधिकाण् मुक्तक रचनाएं हुई हैं जिसमे कुंज ब्रिहार, 
जनकैलि, फाय तथा विहार श्वंगार के अन्य प्रसंग हैं। थोड़ी सो प्रवस्घात्तक 
रचनाएं हुई हैं जिनमे 'अप्टयाम! हो अधिक है | कुछ प्रवन्य काव्य हैं जिनमे 
रखिक सप्रदाय के सिद्धान्त और भावना को छाप हैं। 
प्रबन्घात्मक रचनाओं में इनका नाम लिया जा सकता है-- 





१-राममज्ित मे रमिक सम्भदाय : पु० ६२-६३ से उद्ध,त । 
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अग्रदास की रचना “अष्दमा्मा | 
नामांदास की रचना “रासाप्टया्मा | 
गुणी सुखरामदास टंडन-रामविलासों (१६३२ ई० में माला 
दामोदरदास टंडन ग्रुजरात (पंजाब) से प्रकाशित | 
बनादाम्न--उमय प्रवोधक रामायण (नवलकिश्योर प्रेत्न, 
लखनऊ से १८६२ ई० में प्रकाशित) । 
महात्मा शूर किशोौर--श्रो मिथिला बिलास ( खड्य विलाग प्रेस, 
बाकीपुर १८६५ ई० में प्रकाशित ) 
रामप्रिया शरण---सीतायन प्रन्थों (वालकाण्ड) 
(लखनऊ पिन्टिंग प्रेस से १६९७ में प्रकाशित )। 
रामचरन कवि-“जानको समर विनय (अ्रदूमुत रामामग से अनुवाद, 
रचनाकाल १६३३ ई०)। 
इन ग्रस्थों में रामचरन कवि के जानकी समर विजय को छोड़कर सभी 
ग्रन्य राम-्सीता के विलास का ही कसी न किसी रूप में वर्णन करते हैं। 
वजानकी समर विजय में राम-रावण के युद्ध का वर्णन है, जिसमें जानकों काली 
के देप में पहुँचकर रावण की सेना का संहार करतो हैं और उसी के फलस्रूप 
राम की विजय हो जातो है । इसीलिए ग्रन्थ का नाम 'जानकों समर विजय 
है । प्रस्तुत ग्रन्य में सीता की इस महिमा-कथा में रसिक संप्रदाय और जश्ञाक्त 
सम्प्रदाय का सम्मिलित प्रभाव है । राम संग्राम में मूछित हो गये हैं तव जानकी 
उन्हें समर विजय कर, आकर हाथ पकड़ कर जगाती हैं-- 
जानकी जोति निताचरि पारि वहै वपु कोरति लूठे । 
जाइ जयाइ के पानि गह॒यो रघुनंदन जू मुरछा सन छूटे ॥ 
रघुनायजी को हाथ पकड़कर जगावे का यह भाव रखिक सम्प्रदाय की 
अबृति का चोतक है । 

“सोतायन! ग्रत्य में जानकीजी के वाल चरित्र का वर्णन है जिसमें ब्रह्मा 
आदि स्त्रो रूप धारण कर वाला जानकी के व्ईगार को वस्तुएं बेचने बाते हैं । 
धूरा प्रन्य इसो हास्र-विलास और विनोद से पूर्ण है। अनेकवा जावकीजी के 
मसख-दिस का और श्योगार का वर्णन इसमें किया गया है। 'मिथिला-मिलास 


८२/तुलतौदाफ्ोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


भी इसी प्रकार प्रवन्धात्मक रचना होते हुए भी रसिक सम्प्रदाय को भावनाओं 
से ओतप्रोत है | जनक ली और उनकी सम्ियों के हास-विलास का वर्णन हो 
कवि का सद्ष्य हैं-- 
जनक सली मघुरे सुर यावत, नइ नई तान सुनावै, 
सहचरि द्न्द्रकला अलि योन बजावै । (२१) 
बनादास का “उभय प्रवोधक-रामायण बड़ी रचना है और यह ग्रन्थ रसिक 
संप्रदाय की मवित से प्रभावित होकर भी तुलमीदास के भवित मार्ग की भी रचना 
है । प्रत्य में सात सण्द है --(१) गुए साण्ड (२) नाम सण्ड (३) अशेष्या खण्ड 
(४) विपिन सण्द (५) विहार सण्ड (६) ज्ञान सण्ड (७) शान्ति खंड। 
बिहार पण्ड की रचना में कवि रसिक सम्प्रदाय से अनुप्राणित हुआ है ओर 
इसीलिए इस ग्रन्थ वो इस शापा के अन्तर्गत रखना चाहिए | 
ग्रन्थ में दोहा, चोपाई, कवित्त, सवेया तया अन्य छन्‍्दों का प्रयोग हुआ है । 
प्रन्य वी रचनातिथि, राम के विवाह की तिथि है । इस तिथि के प्रति कवि- 
आमक्ति ही उसे रसिक सम्प्रदाय का समर्थक संवेत करतो है-- 
हि ऋतु अगहन मास स्ित पंचमी है 
राम जो को विवाह दिन जगत विदित है । 
सम्वत सहस नव॒द्ञात्त को भ्रभाव जाती 
ताप एक तिंस पुनि घरप लिखित है। 
बतादास रघुनाय चरित प्रकास किये 
बुद्धि तो नवीन पुनि सागे अति चित है। (६३) 
गुणी सुसराम उन्डन की हृत्ति “राम विलास से वालकाण्ड अयोध्या काप्ड 
तथा वनकाण्ड बी कथा है। इसमे भी उन प्रसंगो और भावों का अधिक 
विस्तार है जो रशिक सम्प्रदाय की भारया से अधिक मेल खाते हैं। फलस्वरूप 
बनकाण्ड में यह वहा जाता है कि श्रीराम शवरी को दर्शन देने के लिए आये 
हैं। शवरी राम के दर्शन के लिए व्ण्ग्र है। इस प्रसंग का बहुत विस्तार किया 
गया है | राम ऋषियों के समक्ष उनके द्वारा उपेक्षित शबरी की महिमा इस 
प्रकार प्रकट करते हैं-- 
तुम शबरी चर्शामित प्रावह हरि भावे सोता शुद्ध हिये 
उन बाबरो पदुषखार जल में त्पो सरित विमल पिख हर्ष हिये। 


डावरी के चरणास्रृत के म्लिाने से नदी का वह जल, जिसमें कीडे पड़ 
गये थे शुद्ध हो गया । 
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अप्रदाम और नाभादास को अप्टयाम की रचनाएं रमिक संप्रदाय के अपद 
ग्रन्य हैं। सम्प्रदाय को पूजा ध्यान आदि को विधियां और उनके सम्बन्ध में 
अन्य विवेचन इन सूल ग्रन्थों और पुनः उनको टीकाओं मे किये गये हैं | अग्रदास 
जी का अध्टयाम संस्दृत में हैं। शेप दोनो ग्रन्य हिन्दी में हैं। अग्रदासजी के 
दोनीं ग्रन्यों पर विस्तृत टोकाएं हैं | 


अप्टयार्मा में आठ प्रहर की सेवाओं का विवेचन है जिसमें मंगला आरती 

मे लेकर शयन काल तक की राम और सीता की विविध लौलाओ और उनके 
संभारों का दर्णन होता है । वस्तुतः आठ प्रहर में राम-सोता को किस प्रकार 
सेवा करनी चाहिए, उसके साधन और विधि क्‍या हों, यही तो रमिकों का मूल 
चर्म और सिद्धज्त हैं। इसमे बाहरी सेवा तथा मादसों सेवा (ध्यून) दोनों हो 
सम्मिलित होते हैं। अप्टवाम! में राम के सखा और सखियों का उल्लेख है तथा 
उनकी स्थिति, पूजा मे कहां उनका स्थान होना चाहिए, इसके विवेचन हैं। 
राम के इन सखाओं में रामायण में प्रसिद्ध, लक्ष्मण, मरत, शत्रुघ्न, जाम्ववान, 
हनुमान कोई नहीं हैं ॥ आठ सखा, अछ सख्ियाँ और ऋए़ दाखियो के नाम 
गिनाए हैं। संखाओं के नाम हैं (१) सुलोचना मणि (२) सुमद्र मणि (३) 
सुबन्द्र मणि (४) जयसेन मणि (५) वलिप्ट मणि (६) शुमश्ील मणि (७) अनंग 
मणि (८) रसवेन्दु मणि | पुनः सख्ियों में लक्षमणजी भी एक सखो हैं।. 
सजियां कभी पुरुष रूप से और कभी स्त्री रूप से राम की सेवा करती हैं-- 

लक्ष्मणा इ्यामाला, हंसी, सुगमाइच चतुर्विधा-। 

स्त्रियः प्रसंस्पेण सरयभावेद सेविता: ॥ 

“अप्टयाम? में वर्णिति सखा और सख्ियों के ये नाम इस वात की और भो 
पुष्टि करते हैँ कि रामायण आदि में प्रसिद्ध राम साहित्य से रसिक सम्प्रदाय 
का राम साहित्य सर्वथा भिन्न है। 

इनकी सेवाएं भी विभाजित हैं--लक्ष्मण जी-ताम्बूल सेवा, इ्यामला 
जी-रन्ध और मोदक आदि पकवान, हंसो जी-अज्जों मे चन्दन भादि का लेप 
और सुगमा जी जद्ध-्वासक (वस्त्र) पहनाती हैं| 

लद्भए ताम्दूल सेवा इपामला गन्ध-भोदकम | 
हंसी चन्दन लिपांग सुगमा ः्द्रवासकम ॥ 


अग्रदासंजी को, ध्यानमंजरी? में भी राम के इम्हों ऐडडर्यों का 
वर्णन है-- 
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नामादास जी आगे इसी प्रकार अन्तःपुर को ससियों की सेवा उनके 
कटाक्ष बादि का वर्णन करते हुए भोजन ओर नृत्यसंगोत के साथ शयन का 
वर्णन कर अप्टयाम का उपसंहार करते हैं । 

अग्रदास और नाभादासजी को रचनाएं राम-रसिक सम्प्रदाय की मूल- 
भूत प्रेरक इतियाँ हैं, इनके आधार पर ही रसिक सम्प्रदाय का विस्तृत साहित्य 
लिखा गया | और फ्रि उसमे कढाक्ष और नृत्य संगीत से आगे बढकर राम- 
सीता को होली को क्रीडा का, जल केलि का नग्न वर्णन रसिक कवियों 
ने किया । 
स्फूट कृतियां 

नाभादासजी के बाद वर्णनात्मक सबसे प्रवन्ध रचना तो कम ही मिलती 
है, स्फुट रूप से पदों की रचना करने वाले कवि हो अधिक हैं, उनकी 
एक लम्बी सूची है। ये अपने ग्रन्थ को दूसरे को दिखाना पसंद नहीं करते 
कैवल सम्प्रदाय का व्यक्ति या जिसको पूर्ण श्रद्धा उनपर हो वहीं इस ग्रन्थों: 
के देखने के अधिकारी होते हैं। स्वभावतः ये ग्रन्थ अधिकांश प्रकाशित ही हैं 
जी प्रकाशित हैं वे प्रायः अयोध्या अथवा नवल किद्यीर प्रेस लखनऊ से । प्रमुख 
रचनाओं ओर उनके कर्त्ता रसिक काव्पों को सूची इस प्रकारहै-- 

रै-दाल अलो जी (काव्य काल संवत्‌ १७२६-१७४६ वि०) रचनाएँ नेह 
प्रकाश, घ्यान मंजरी | 


रथालानन्द ( जन्म सं० १७१० ), रामभक्तो की लश्करी शाखा के 
संस्थापक | 


रचनाएँ--स्फुट पद | 
३-&पलाल “रूपसख्ती” (१६वी शतो विक्रमी) रचनाएं--दोहे | 
४-सूरकिशोर (संवत्‌ १७६० में वर्तमान) रचनाएं--सफूद पद । 


५-रामसखे ( अठारहवी शताब्दी ) रचनाएँ--पदावली, नृत्य राघवमिलन 
दोहावली । 


६-#पा निवास (समय उन्नीसवी बि० शत्ो) 


रचनाएँ--लगत पचीसी, अनन्य चित्तामणि, राम रसतामृत सिन्धु, रसपठ॒त्ति 
भावना, पच्चीसी, पदावली | * 


७-रामचरणदास (जन्म सं० १७६०) रचनायें--पंचशतक रसमालिका) 
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अप्टयांम-पुजा विधि, रामपदावली, भूलन, कौझलेन्दर रहस्व,राम नवरत्त 
सार संग्रह | 
पन्जीवाराम थुगलप्रिया!ः ( १६वीं छाती विक्रमी ) रचना--युगलप्रिया 
पदावली | 
६-जनकराज किशोरी शरण “रसिक अलो” (१६वीं झतो विक्रमी) रचना-- 
सिद्धान्त मुक्तावली । 
“१०-एव्रामी युगलानं शरण जी (२०वी शो) 
रचनाएँ--प्रेमभाव प्रभा दोहावली, युगल विनोद विलास । 
१“-पीतारामझरण “टसरग सबि? (२०वी झती बि०) 
रचनाएँ---सीताराम झोभावली प्रेम पदावली । 
श्री रामशत वन्दना, श्री राम रसरग विलास | 
राम भांकी विलास | 
२१३-रामशरण (जन्म सवत्‌ १८६४) रचनाऐ--सोहर, पदावलो | 
2७४-हनुमान झरण मधुर अलो (२०व्रो झती वि०) रचनाएँ--लोला, पदाजल्ली 
२५-बै जनाय कुरमी (जन्म संवत्‌ १८६० वि०)--रचनाएँ-तुलसीदासजी के 
ग्रन्यो को टीका तथा रामसीया संयोग पदावली | 
३६-श्री शोलमणि (जन्म संवत्‌ १८७७) रचनाएँ--विवेक गुच्छा, सिया- 
वर मुद्रिका । 


१७-जानकी वर प्रीति लता (जन्म संत्रत्‌ १८७६) रचनाएँ--मिथिला महात्म्य, 
स्फुट पद । 

१८-ज्ञान अलि सहचरि जी---रनना--सियावर केलि पदावली | 

१६-खियालाल झरण प्रेमनता? (जन्म संवत्‌ १६२८) रतनाएं--इहदू उपा£ 
सना रहस्य, प्रेमलता पदावली । 

२०-रामनारायण दास (२०त्री दती विक्रम) रचना--मजन रत्नावली । 

४२ १-पुगलमंजरी जी (२०वत्री झतो वि०) रचना--मावनामृत--कादम्बिनो । 

२२-रामवल्लमशरण '्रेमनिघि! (जन्म संवत्‌ १६१५) रचनाएं--हहत्कोश्रत 
खण्ड और शिवसहिता की टीका | स्फुट पद | 

२३-रामवल्लभ झरण “युगल विहारिणी” (जन्म सं० १६१६) 
| रचना--श्रुगल विहार पदावलो | 

२फप्पीत्ाराम झरण भगवान प्रसाद 'रूपकला (जन्म संवत्‌ १६६७) 


मघुरा भक्ति-प्रमुख $ तुलसीदासोत्तर राम-काव्य का मध्ययुग/८७ 


रघनाएँ--ताभादास के भक्तमाल को टोका, भक्ति सुधा विन्दुस्वाद 
तिलका | रामायण रसविन्दु, मानस अप्टयाम, प्रेमंग तरंग | 
स्फुद पद | 
२५-सीताराम शरण शुभशीला (२०वी शतो विक्रमीय) 
रचना--युगलोत्कंठ प्रकाशिका | 
२६-रामाजी (जन्म संवत्‌ १६३८) रचना--सफुट पद ] 
इन कवियों के अतिरिक्त अभी ५० ऐसे कवि रसिक संप्रदाय के हैं जिनकी 
रचनाएँ प्राप्त है, कुछ की प्रकाशित भी हैं पर इन प्रतिनिधि कवियों की चर्चा 
करके रसिक संप्रदाय के साहित्य का परिचग्र पूर्ण हो जाता है | इनमे दो प्रकार 
के रचनाकार है (१) जिन्होने राम साहित्य के प्रन्‍्यों को टीका को है (२) 
जिन्होंने स्वतंत्र रचना की है। टोका ग्रन्य पद्म में भी है। टीकाकारों में श्री 
रामवल्लशरण 'प्रेमनिधि' और 'रूपकला' जी का लिखा नाभादास के भक्तमाल 
की टीक१-- भक्त सुधा बिन्दु स्वाद तिलक) की प्रशंस) जार्ज प्रियर्सन ले संदर्भ 
भन्‍्य के रूप में को है| 
इन कवियों ने जो कविताएँ लिखी हैं. उन्हे चार सर्गों मे वाँठा जा सकता 
है--( १) अप्टयाम को चर्चा ( २) मानसिक ध्यान के पद (३) राम सीता 


के विलास और रस का उम्मुक्त चित्रण (४) विरह और बैराग की अभि- 
ब्यक्ति 


इसमें राम-सीता के विलास का उस्पुक्त चित्रण इतना खुलकर इन कवियों 
ने किया है कि रीतिकाल के शंगारो साहित्य हो इससे इस सम्बन्ध में होड़ ले 
सकता है । भुवनेश्वर नाथ मिश्र 'माघव! ने रसिक संप्रदाय के लिए दर्शन की 
विस्तृत व्याख्या अपने ग्रन्य मे की है--रागमयी भक्ति और मधुर रस का 
स्वरूप--उतकी परिधि के भी बाहर ये रचनाएँ--हो उठतठो हैं। इनकी 
परम्परा और भक्ति दर्शन को व्यार्था तो चाहे जहाँ से आई हो पर इसमें 
सन्देह नही कि ये ऋृष्ण भक्तो के रसिक आदि के आदशों से और न्रह्मवेबर्त 
पुराण! के वर्णनो से वहुत हो अनुप्रेरित हैं । 


ऊपर कहे गये चारों वर्गों को प्रतिनिधि रचनाओं के चुने हुए उदाहरण 
नीचे दिये जाते हैं--- 


ता मधि एंक सिंहार्सन सोहे । 
रखित विदिध मर्शि अति सन भोहै ॥| 


घ८/तुलसोदासोत्तर हिन्दों राम-साहित्य 


तापर महापदूमन इक राजे | 

दल सहख्न मोतिन मय काजै |। 
तापर राजत सिया रघुतन्दन | 
अत्सि पुष्प चम्पंक मदन्गंजन ॥ 
सिया करें सोरह शड्भारा । 
चोरच चित अवधेश छघुमारा ॥ 
मांग सिन्दूर तेल रचि बेनी । 
चन्दन खोरि गहा सुख देनो ॥ 
पान खाति बोलत मृद्‌ देना | 
दमकत दश्शन हरत प्रमु बना ॥ 
भूषण जे हिंमि रतन जड़ाये | 
चन्द्रकादि अंग अंग मन भाए ॥ 
मधि मानिक जे पढ में पोहै । 
कष्पन विनु कंगन अति सोहै ॥ 

--रामसबैजी 

है जीवन धन लाडिलो 

है हुपलालन मोत । 

है मन भावन भामिनो । 

दोनजे युगपद प्रोति । 

है नदनागर नागरी 

छवि आगरि मुदाखानि । 

है शरणागत रक्षिका । 

निज चेरोकर जानि॥आा 


-+ज्ञान अलि सहचरिजोंओ 
श ध्छ कं 
सब राहस साज बनाये बन विहरत सो रस पाये। 
यहुरंध के फूल उतारी वनमाल मुदै पिय प्यारी ॥ 
बहुभूषण सुमन बनाये रचि प्रोतम को पहिरावे ॥ 
प्रमु निजकर फूल उतारी बहु कंचुकि हार संवारीः3 
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सब सखियत को पहिरावे सझि फूलन मांग गुहावे। 
रघि सेत सुमन बहु सारी सूचि रंग दिरंगी छिनारी ॥ 
कर मै के 
घरि केलि प्रभु मातस ललिय ललि लाल कौतूहल रची। 
ज़लकेलि क्रोड़ा म्रोग जञहूं अहलाद ब्रीड़ा कल मची । 
जलजात कर उच्छरित जल जलजात कैकहिं अलि लची। 
तेहि संग भ्रमरि उड़ाहि गु'जत देखि कवि झ्ञारद नदी । 
जनु पुर द्नाज्षि टूर्टाह विथकि अहि बाल तेहि रस लूठहों। 
ज्ञपु स्वरन॒संपुट वेप्यि रस अलि आलि चपरि ले जूझही । 
६3] के पं 
भूलत लश्ली लाल हिडोलि। 
नील सघन पल्‍लव तरु झोभित जनु वितान घनमाल । 
गर्जहि भधुर मधुर पिय मन ले फोकिल शब्द सुराल | 
बरपत मेह भरत तरु अभत बोलित मोर रसाल। 
ज कर रे 
कोइ जल कनक महावर यद परग पीय के । 
जऊमु मरकत मि पत्र लिखित यश सोय के ॥ 
जनक लली पय जावक चित्र लोल दई । 
कनकपत्र जनु लिखति रामम्न मोल शलई। 
+-रामचरणदास जी करुणासिंधु ॥ 
लगन निबाहे हो वनि आवै । 
भाव कुभाव खवाब जानदे नेहों नाम कहावै । 
हंग अदके मन सोपि दियो जब पोतम हाथ विकावे । 
अपनो सन न रहूयो भयो परवस केसो हो न्‍्याव चुकावे । 
तन दहु द्रवन पवन हँति उघदे तदपि लगन ललचावै | 
ज्लीश्ष उतारि चरण ठुकरावे तब निज भाग सिहावै ॥ 
-ृपानिवास | 
शरद ऋतु जानि के सारी ॥ ड़ 
रच्यो सुद्ध रास प्रमु प्यारोश 
घरे मधि - मोति कौ माला (६ 
नह सोहे संत्र सुन्दरी वाला ॥ 


अर 


| कल्कीमप्ए 
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सचत. वरतागरी राजे ॥ 
मधुर घुनि नचुपुरे बाजे ता 
टेरत बर तान को प्यारे ॥ 
गावत स्वर सुन्दरी न्‍्यारे ॥ 
घुमरि छुमि लेत है घुमरो । 
सुधी जब ब्याह की सुमरी ॥ 
भरी जांद में प्यारों ॥ 
दकड़ कर राम को सारो ॥ 
मिले सिय राम अंकवारी ॥ 
नारायण राम बलिहारी ॥ 
--रामनारायण दास 


भलो बनौ छवि आज की, नहीं क्हों कछु जाव ॥ 
मुनि जन तिय करि देति हैं, नारिन की का बाद 
छोड़ि शुलुफ गल थांहि दे, दिय मगज मुक्ताहार ॥ 
दोरघ हय घायल करत श्री नुपराज कुमार ॥ 
->सखुगलमंजरी जी | 
परि करि प्रत श्री स्वामिनी सुख विर्धनो साथ ॥ 
हमको दीजे सुख सदा अब गहि लोजे हाथ ॥ 
पद पंकज देखे बिना बया जन्स जय जाव 
सोतवर जुत मिलहू अब द्धिन पन कल्प बिहांत ॥ 
+शञमशीला जी 


ज्ञातक त्रिपित जल पाय । 

अंदुज नयन बेन रसमीरें जब हेरत मुसकाय ॥ 
यक ठक रही रास पुतरी ज्यों देश दशा विसराय। 
परत न चेन रेंन दिन सोझो कब मिलिये घाय। 
तिहारी छवि देखि सांवरे कम मेरे नहिं कल रे। 
निश्चि बासर मोहि और न मावत कौन करो छत रे । 
चाहत पान साधुरी मुख की नयन रहि तपत रे। 
चैज़नाथ प्यारे लालन ऊपर वारि पियो जलरे 8 

>>वैजनाय कुरमी 
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होली खेलत राम सिया जोरी । 
इत सिय संग सखी बहुराजें रघुवर संग सावन जोरी । 
कंचन बत मिथिला पुर माहों घूम मद्दी अति चह-ुँ ओरी। 
केसर रंग गुलाब पनोर बहन लगे खोरी खोरी | 
अबिर गूलाल पुमइमनि पासत पिवकारिन तनु सरबोरी। 
प्रेमलता' सुर लखत मुदित मन घरखय सुमत सुभरि झोरो ॥ 
+-प्रेमलता 

अधिक बिलग अब जनु करि घालस 

लेहु मोहि बेघि बुलाय रामा। 
जनसा अनेझ को गेने भोरे प्रोतम 

एहु में छब्िस साठ रामा ॥ 
जर ज़र पे हिया भजन ना बने कछ 

ठाढ़िन हूँ द्विनु लाढि रामा । 
लगत पड़ाइहु ते दिन भारी 

तोहि ब्िमु परम सुजान रामा ॥॥ 
दीलल चितत सोचत रतिया 

जस तस होत बिहान रामा ॥ 
इहूँ के समेया महोत्सव प्यारे 

अब जनु गुड़िया के खेल राजा 
खास निवास जहां तोर सिपवर 

आर त्जि जग के समेल रामा।। 
सेऊ में निसि दिन, सिय पद पंकज 

लखि पिय परम निहाल रामा॥ 
रिपकल सिय किफरि दविनवे 

होह पपि बेगि दयाल रामा ॥ 

“हपकलाजीः 


भू 
राम-काव्य का आधुनिक युग : 
रामचरित पर नवीन हृष्टि 


पौराधिक बात और नकित युग ने राम और कृष्ण को भगवान के अवतार 
के रूप में प्रतिष्टित कर उन्हें इस देश की सामाजिक आत्मा से जिस 
कप में अभिन्न वर दिया था और घर्म ग्लानि एवं असुरो के अत्याचार के समय 
जिस तरह उनके द्वारा रक्षा की मोहक कल्पना को मानसिक सन्तोष में बैठा 
दिया था-पौराणिक और भवित युग का वह विद्वल करने वाला भाउ-प्रवाह देश 
वी जनता में उमड़ता हुआ भी देश वी परावीनता देसकर अवरुद्ध था, अग्रेजों 
बी दमन नीति और घमं को दृष्टि में इन स्लेच्छो का धमं-प्राण देश पर शासन- 
अवतारवाद की समस्त भाव-घारा को गन्धव नगर को परिवल्पना बनाये 
हुए था | धमं की हानि हो रहो थी, देश गुलाम था, फिर भी मगवान अवतार 
नहीं ले रहे थे, भगवान राम को अयोध्या भगवान क्ष्ण का गोकुल सभी हतप्रभ 
हैं, पर उम ज्योति का कोई पता नहीं है | इस परिम्यिति ने साहित्यिक बुद्ध 
और हृदय से परूर्ग जनचेतना को अतिमानवीय कल्पनाओं से हटाकर मानवीय 
विचारों को आर उन्मुन् क्या | 
टठीक इसी समय भारतीय स्वातन्त्य आन्दोलन में बालगंगाधर तिलक के 
क्रान्तिकारी विचारों ने जनता को भक्ति से क्‍मंयोग की ओर प्रेरित क्या । 
हमारे राम और क्ष्ण भक्त के भगवान ही नहीं, कर्मेयोग के, जन्मभूमि को 
मुक्ति दिलाने वाले बोर पुत्र के वीर चरित के आदर्श वन गये। और वाल 
गगाघर तिलक के वाद महात्मा ग्राघी के असहयाय आन्दोलन, चरसा, खादी 
ठया कुंदोरोद्योग ने राम ओर कृष्ण को किसानों औौर मजदूरों केबीच ला 
खड़ा क्या | 
राम और कृष्ण के इन आदर्यों की प्रतिप्ठा में वेवल भावना और विचारों 
के सोड को हो जरूरत पडी | रफ्छ और कऋणण बड़े छो प्रत्िप्य। अक्तियुण ने 
यहा के जन-मानस में कर दी थी, वह ठो पहले से हो स्थिर थी, उसे निकाला 
>नही जा सकता था | हा, यही क्या जा सकता था कि वनवास स्वीकार करते 
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चाले राम-सोता, गाधोजी का अहिसमा घर्मं और कुटोर-उद्योग के ग्राघी बन 
सकते थे णैसा कि 'साकेत! मे थी मैयिलीशरण गुप्त ने किया। इस प्रकार 
"तत्कालीन महापुरुषों के गुणों ओर उत्कृष्ट कार्यो का आरोपण राम और कृष्ण 
के चरित्रो मे किया गया | मैथिलोशरण गुप्त के 'साकेत' में तो अनेक अंशो में 
महात्मा गांधी का ही गुणानुवाद है।ग्राघीजी के चरित्र और विचारों की 
छाप 'साक्रेत' काव्य मे है । और यह कहा जाय कि राम ओर गाधी के सम्बन्ध 
से नये कल्यित किसी राम का चरित्र ही 'साकेत' में हे तो यह अव्युक्ति नहो 
होगी | यद्यषि बहुत अंझों में 'साक्रेत'! मे गुप्त जी भक्ति-विभोर भी हो रहे 
है । और उन्होंने राम कौ भगवान ही माना है। केवल महापुरुष और वीर 
ही नहीं। 
राम के साय-साय उनकी कथा के अन्य अलोक्कि चरित भो लौकिक 
आदर्शों के रुप मे प्रतिष्ठित किये गये और उनकी पौराणिक गाधाओं में बहुत 
कुछ काट-ठांट की गयी | रफ़्मक्था के साथ ऐसे अन्य चरितो--भरव, 
लक्ष्मण, हनुमान, सुग्रीव, निपाद, शवरी, विभीषण-में भी आधुनिक युग के अनुश्प 
कोई न कोई आद्ष॑ प्रतिष्ठित किया गया। गाघीजी के अछूतोद्धार आन्दोलन 
के फलस्वरूप छवरी और निषाद के साथ राम का व्यवहार विशेष आदर्श के 
रूव मे चित्रित किया जाने लगा | वानर और ऋक्ष, बन्दर भालू से हटकर 
मानव जाति के रूप में सामने आये ॥ 
नारी-जागरण का जो आन्दोलन शुरू हुआ, उसने कैकेयी की निन्‍दा को 
िरोहित करने का प्रयत्न किया | वेसे गोस्वामी तुलसोदास ने अपने “राम- 
चरित मानय मे कैकेयी द्वारा राम के लिए वर मागने को बटनों को 
"सरस्वती को प्रेरणा कहकर उस प्रवंचना का जन-भावना मे अमोध परिप्कार 
कर दिया था । इस थुग में कवियो और लेखको ने शुद्ध मानवीय स्तर पर उसे 
निर्दोष करने का प्रयत्न किया | केदारनाथ मिश्र 'प्रभातों त्या अन्य लेखको 
की “वैकेयी! सम्बन्धी रचनाएँ तो इसी हृष्टिकोण को सामने रखकर लिखों 
गयी । इस दिख्ला में केकेयो के फ्क्ष में सर्वप्रथम अपने विचार श्री शान्तिप्रिय 
दिवेदी ने 'कवि और काव्य? के निवन्ध काव्य की सांछिता-नैकेयी मे सन्‌ १६३६ 
में भ्रकट किए | रामकथा में नवीमता को सोज करने की धुन आरम्भ से ही 
लेखकों के मत पर सवार रही | रामचरित उपाध्याय के “रामचरित चिस्ता- 
अषि! के प्रकाशन के साय, उसमे रामकथा को राजनोति के माध्यम से प्रस्तुत 
देसकर रामकथा के आपार पर काव्य में नये प्रयोग करने को रुचि कवियों में “ 


६४/तुतसो शासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


स्वतः जागृत हुई | इस समय सडीबोलों में जो कविता घुरू हुई द्वरसरी ओर 
से छाबायाद की शैली का आरम्भ हुआ, उसने कवियों को नप्रीनता वी सोज 
में बरवस प्रेरित कर दिया | जन मानस में हमारी कविता का क्या प्रमात 
पड़ता है, इसको ओर कवियों का ध्यान कम रहा | साहित्य क्षेत्र में उनवी 
कृति की नप्रीनता की चर्चा उन्हें विशेष आकपितनकरतो रहो, चाहे वह 
नवीनता कैवल कुछ समय के लिए हो | लोग इसकी ओर कौतुकता से उन्मुस 
हुए कि तुलसीदास और संस्कृत के वाल्मीकि ने राम-कृया में क्या बहने से 
छोड दिया है, उतते कह दिया जाय | इस सम्बन्ध में ल्मण की पत्नी उभिला 
वी बहुत चर्चा रही | पहली बार इस उपेक्षित चरित का जिक्र कवीर्द्र-रवीद्ध ने 
अपने एक लेख में किया, जिसे देखकर मेथिलोशरण गुप्त ने इस पर एक काव्य 
लिसने वी योजना बनायी; लेक्लि बाद मे वह काव्य पूरी रामक्था को देखकर 
लिखा गया, यद्यपि उसमे प्रधानता उमिला के चरित की ही रही । गुप्तजी 
के अतिरिक्त श्री वालकूप्ण दर्मा 'तवीनों मे केवल उमिला को लेकर हो 
“उभिला नाम से अपना बडा प्रबन्ध काव्य लिया । 

अधिवाश, तुलसीदास के 'रामचरितमानस! को ही अपने प्रवन्धो का 
आधार इन कत्रियों ने बनाकर कथा में नत्रीन हृ्टिकोण प्रस्तुत क्या है। वैसे 
वाल्मीकि रामायण को जिन लोगो ने आधार बनाया उनमे डा० बल्देवप्रमाद 
मिश्र और नाटककार प्ं० सद्मीनारायण मिश्र प्रमुख है। इनके अतिरिवत 
वाल्मीकि रामाप्रण तथा अन्य पूराणों को आधार बनाकर रामचरित पर 
सागोपाग विशाल प्रवन्ध था चतरमन शास्त्री का उपन्यास “बय॑ रक्षामः है। 
ऐतिहासिक एवं विश्लेषण की दृष्टि से इतनी बड़ी और विद्वतापूर्ण रचना 
आधुनिक राम साहित्य में पहली वार आयी है | छोटी किन्तु मनोविश्लेषगात्मक 
शेली की रचनाएँ रामक्था की नत्रीनता की अद्यतन सीमा हैं । 'सीता की माँ,? 
“ऑँजनेय,' सशय की एक रातों ऐसी-रचनाएं हैं । 

रामचरित में नवीन दृष्टिकोण इस युग की रामचरित सम्बन्धी रचनाओ 
में भी जमकर अंकित हुआ, विशेषतः लदमीनारायण मिश्र के “अद्योकवनँ 
एकाकी भें । रामचरित्त में कथा के घरातल पर नवीन दृष्टि मैथिलोशरण 
गुप्त के 'साकेत! से आरम्भ होती है लेकिन इसके सूत्रपात का समस्त श्रेय 
केवल गुप्तजी को नहीं है। हमे ऐसा समझना चाहिए कि गुप्तजी के काव्य 
में आकर रामकथा पर नवीन चिन्तन ने सर्वंधा निखरा रूप घारण कर लिया 
लेक्नि उसके सूलपात का श्रेय;रामचरित उपाध्याय को है | उनके 'रामचरित- 
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चिन्तामणि! का प्रकाशन संवत्‌ १६७० के आस पाय हुआ | 'रामचरित-चन्ता- 
मणि! ने रामकाब्य की जो परम्परा चलाई उसमे पौराणिकता और नवोन 
दृष्टि दोनों का सम्बन्ध है। वल्कि यो कहना चाहिए कि पोराणिकता के 
अस्तित्व को स्थिर रखते हुए नवीन चिन्तन की रेखाएं खीचो गयी हैं। राम- 
चरित उपाध्याय के प्रवन्ध काव्य “रामचरित चिन्तामणि/ की यह काव्य परम्परा 
अभी तक चलती आ रही है। इसलिए खड़ी वोली के युग के आरम्म मे 
पूर्वाग्रहगृहीत नवोन्मेपवाही रामकथा काब्यों की भो एक परम्परा है। उनका 
एक अलग वर्ग है | उन पर आरम्भ में ही विश्तेषण कर लेना उचित होगा | 


पूर्वाग्रह समन्वित नवीन हृष्टि 


रामचरित उपाध्याय 
( जन्म संवत्‌ १६२६ ) 
खडी बोली मे रामकथा को लेकर सर्वप्रथम अबन्ध काव्य की रचना 

प्‌ं० रामचरित उपाध्याय ने की | आपका “रामचरित चिन्तामणि? संवत्‌ १६९७० 
के आस पास प्रकाशित हुआ । इस प्रबन्ध काव्य मे कूल २५ सर्ग॑ है। रामकथा 
के प्रमुख प्रसंगों को प्राजल भाषा तथा अपनी नयी झोली में उपाध्यायजी ने 
प्रस्तुत किया है। काव्य-्शास्त्र की कमौटो पर उपाध्यायजी की कविता सरी 
उतरती है । संवादों के प्रसंग विधेषतः द्र्‌ तविल्म्वित छन्द मे लिखे है और उनमे 
यमक अलंकार का प्रत्येक छन्द मे प्रयोग है | अंगद-रावण संवाद तो इस दृष्टि से 
सुन्दर है| दो उदाहरण देखिए--- 

कुशल से रहना यदि है तुम्हें, 

दनुज ! तो फिर गये न कीजिए । 

शरथ में ग्रिरिए रघुनाय के, 

निवल के बल केवल रास हैं. ॥२५॥ 

न + न 

सुन कपे ! यम इन्द्र कुबेर को 

न हिलतो रसना मम सामने; 

तदपि आज मुझे करना पड़ा 

मसनुज-पेवरु से बकबाद भो॥हे८॥ 


(सगे १६) 


€६/तुलसीदासोत्तर हिम्दी राम-प्राहित्य 


उपाध्यायजी के प्रवन्ध-काव्य में कवि का झुकाव काव्यत्व की ओर है, 
यद्यपि इस ग्रन्थ की रचना उन्होंने रामभक्ति से प्रभावित होकर ही की है पर 
यथास्थान रावण के वेभव की प्रशंसा कर उन्होने कवि का पालन किया 
है | हनुमानजी सीता की सोज करने के वाद जब इन्द्रजित द्वारा पकड़े जाते 
हैं और राग्ण की ग॒भा में उपस्थित होते हैं, उस समय हनुमाननी का बह 
सोचना बहुत यथार्थ है-- 
करने लगे विचार पवनसुत तरिस्मित मन में 
ये जप लक्षण कहां मिलेंगे प्राकृत जन सें | 
धन्य रीति है, घन्‍य नीति है, धन्य प्रमा है, 
इस रावण फी धन्य शझ्ञांति है, धन्य सभा है॥ 
सर्ग १७-७। 
यद्यपि काव्य मे कवि ने कोई नया हृष्टिकोण नहीं उपस्थित किया है 
लथापि विषय की प्राजलता और शैली को मौलिक्ता एवं भाषा की सफाई, 
इस काव्य की अपनी विश्येपताएं हैं। 
श्री शिवरत्न शुक्ल 'सिरस! 
सिरस जी ने रामभक्ति से प्रभावित होकर रामक्था पर दो काव्य लिखे- 
है---श्री राम तिलकोत्सव” ओर “श्रीरामावत्तार! | “रामावतार! छोटा सा ग्रत्थ 
है, जिससे रामावतार की दार्शनिवा विवेचना ही है। “राम तिलकोत्सबा ३२ 
सर्गों का प्रन्य है जिसकी कथा राम के राज्याभिषेक से आरम्भ होती है और 
अनेक प्रसंगी की उद्‌भावना के साय ३२ सर्ग तक जाती है। करि ने वर्तमान 
युग में उद्भूत अनेक राजनीतिक और सामाजिक आन्दोलनों को रामकथा और 
रामराज्य की मीति में समेटना चाहा है, विध्व का समस्त भूगोल और वतंमान 
आन्दोलनो को अपने काव्य मे उपस्थित कर रामकाव्य को इस हृष्टि से सर्वथा- 
पूर्ण करने को चेप्टा की है ! २ ५४वें सर्ग भे रामचन्द्रजी के व्योम-बिहार का 
वर्णन है, और उस व्योम-बिहार के माध्यम से विश्व के अनेक देशो की जाव- 
कारी कवि ने उपस्थित को है ! इस प्रकार इस ग्रन्थ मे काव्य तो कम है, राम 
साहित्य की परम्परा का निर्वाह ही अधिक है | वेसे भी अनेक वर्शिक बृत्तो में 
कवि ने अपनी कल्पनाएं निवद्ध को हैं, पर उनमे काव्यत्व नहीं आ सका है । 
वस्तुत: कवि का उद्दंश्य रामभक्ति के प्रसार मे अपना भी एक कन्धा लगाकर 
कृतकत्य होना है । ग्रन्य की समाप्ति पर उसने जो कहा है उससे यही स्पष्ट 
होता है-- 


+ 
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रघुवर यश चर्चा चित को ज्ञान्ति देती, 
विषय विवल होने मोहादि भो मन्द होते ! 
शुच्ि भन, मति होके विज्ञता बोध लाती, 
प्रभु गुष गय हैं मन्‍्दार क्या न देते १ 


इस ग्रन्थ की रचना में 'हरिओऔष! के प्रियप्रवास! की स्पष्ट छाम्रा है। 
छोटी सी कथा को आधार वनाकर बड़े प्रबन्ध की योजना और वर्णाइत्तों का 
प्रयोग । 'प्रियप्रवास” की वर्णोकत्त-शैलो से हिन्दी के अवेक कवि प्रभावित हुए 
थे और उन्होने व्णिक वृत्तो मे काव्य को रचना झुरू की। सिरसजी का 
*राम तिलकोत्मव” भी उसो शेली को नकल है | हे 


यह प्रमुख प्रवन्ध काव्यो का परिचय हुआ | इनके अतिरिक्त भो कुछ प्रवन्ध 
काव्य ऐसे हैं जी राम भक्ति आजन्दोलन से प्रभावित होकर वर्तमान युग में लिखे 
गये ब्रजभापा और खड़ी बोली दोनो मे, किन्तु अप्रकाशित ही रह गये। इन 
प्रबन्ध काव्यों में किसी कवि ने राम कथा को कोई नई दिशा नहीं दी है वल्कि 
रामकथा में पुराणों तया अन्य ग्रन्थों से प्रसंगों को बढाकर नयापन मात्र लाने 
की कोशिश की है । केवल रामचरित उपाध्याय को छोड़कर श्षेप कवियों द्वारा 
संस्ट्ृत कवियो और “रामचरित मावस! की कल्पना का ही चरत्रित चवर्ण हुआ 
है। रामचरित उपाध्याय ने यद्यपि रामकथा को कोई नई दिल्ला नहीं दी तथापि 
उनका ग्रन्य शेली भाषा एवं विषय के प्रस्तुतीकरण मे सवंथा मौलिक है। 

“रामचरित चिन्तामणि! लिखकर श्री रामचरित उपाष्याय ने रामप्रबन्ध 
काव्य-परम्परा को एक स्वस्थ रूप प्रदान किया पर शिवरत्न शुक्ल 'सिरस! के 
“रामतिल्कोत्सव' ने उसे फिर विद्धत कर दिया | 

राधेश्याम कथावाचक 

सबसे अधिक लोकप्रिय श्रव्य-्काव्य आधुनिक युग में लिखा गया राषेश्याम 
कथावाचक का “'रामायर्णा जिसे उन्हीं के नाम पर “राधेश्याम-रामायण” कहते 
हैं। तुलसीदास के “रामचरित मानस? के बाद यह काव्य ही सर्वाधिक लोकप्रिय 
रामकथा काव्य है । इसकी जितनी उपादेयता श्रव्य के रूप में है उससे अधिक 
अभिनेय रूप मे है। रामलोला मे जहाँ तुलसोदास की चौपाइयों को गावर 
व्यासजी अभिनेताओं को आगामी कथा और संवाद का संकेत देते हैं वहां 


अभिनेता अधिकांश राधेश्याम रामायण के संवार्दों का रंगभूमि पर पाठ किया 
करते हैं। 


चु०-७ 


३००/तुलसीदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


उत्तृष्ट मासूम पडता है | अतः इसकी सराहना की जायगी | एक उदाहरण 
खीजिए-- 

है सोच नहों अब सोता का, दुख नहीं तुम्हारे जाने का । 

संकोच नहों इस विपदा में अपने भी प्राण गंबाने का | 

बुछ बिन्‍्ता है -तो यह है भव पकड़ी हैं वांह विभीषण की | 

है भाई, उठफर पार करो-यह नोका रघुकुल के प्रग की |) 

(मेघनाद झक्ति-प्रयोग लंकाकाएड-ए० २४) | 
राधेश्याम रामायण की भाषा खडी बोलो है, पर जहाँ-तहाँ उसमें वाजारू- 

चन आ गया है और भापा की एवरूपता अन्त तक निभ नहीं पातो | लेकिन 
इतना सव होने पर भी इस ग्रन्य की हिन्दी के प्रति एक उपकार है, इसमें हिन्दी 
के प्रचार में बडा सहयोग दिया है, इस दृष्टि से यह ग्रन्य “रामचरितमानस 
के समान होड लेता है | पौराणिक जनझुचि को राष्ट्रीय-बिचारों की परिधि में 
संस्कृत करने का काम भी इस रामायण में हुआ है। रामकया पर इतनी लोक- 
प्रिय रचना इसके बाद किर न हो सकी | 


श्री श्यामना रायण पांडेय 


आधुनिक परम्परा में लद्मण ओर हनुमान के चरित को लेकर हिन्दी के 
प्रसिद्ध कब्र श्री श्यामतारायण ऐ्रॉंडे ने दो रचनाएं लिसी । लक्ष्मण और 
मेघनाद के युद्ध को लेकर 'तुमुल काव्य और हनुमान के लंकादहन की पृष्ठ 
भूमि पर “जय हनुमान! काव्य | दोनो काव्यो वी भाषा में औज और प्रसाद 
गुण की विभिष्टता समान रूप से वर्तेमान है जो इन काव्यों की ओर पाठक 
के हृदय और मस्तिष्क को सहज ही आकर्षित कर लेती है | 

दोनो काव्यों का साहित्यिक परिचय इस प्रकार है-- 
चुमुल 

प्रथम सस्करण "त्रेता के दो बोर नाम से हुआ था । दूसरा संल्करण 
१६४८ ई० में प्रकाशित हुआ जिसमें कवि ने कुछ परित्रतेत प्रिवद्धन 
करके इसका नाम तुमुलं रख दिया। तुमुलँ मे १६ छोटे-छोटे प्रकरण हैं । 
मात्रिक और वर्णिक दोनों छंदो का प्रयोग हुआ है । कया का आरम्भ रावण के 
विपाद से होता है जहा उसका पुत्र मेबनाद जाकर उसे आइव्रासने देता है और 
राम को पराजित करने को प्रतिज्ञा करता है गौर अन्त वहां है जहां लक्ष्मण 
अेबनाद को मार बर आते हैं ओर रामचन्द्र का पैर छूकर इृतकृत्य हो उठते 
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हैं| पदपि इस माम्प में मक्तिन्नावना का मिथ्थ तो अदश्य है पर कवि मे 
राक्षम बौर मगवान वो भावना पर अधिक बस न देकर दो बोरो को बीरता, 
उनके उत्लाह और अदम्य पौरुष को चित्रित करने गा भरपूर प्रदत्त विया है 
काच्य में मेघनाद और सक््मण दोनों बोरों के ओजस्वो किल्तु सौहाद॑पूर्ण 
संलाप माभिक और रुफस स्थान हैं-लदमण मेघनाद से बहते हैं-- 
तेरो दातो चशिश्का वेशरो-सो 
झम्दों घोड़ी ज्ञात होतो मुझे है। 
मोदे सम्बे पृष्ठ हैं याहु तेरे 
मोषा होते शात हो देखने से ॥ 
तेरी कसे कया कर में प्रशंसा 
सुने तो है इन्द्र को नी हराया 
हैरी होठी श्ञौर्य से है प्रतिष्ठा 
ज्ञानी मानो विक्रमो मानदों में ॥| 
बाके आंपों से तुझे देख के तो 
इच्छा होती म्रुद्ध को ही नहों है 
झसे तेरे साथ में में सड़ूगा 
केसे दाणों से तुझे में हतु गा ॥ 
(१० दां प्रकरण १प०-५४-५४) 
इस पर मेघनाद का उत्तर सुनिए-- 
लावरएपधारी. बह्मचारी, 
आप बुद्धि निषान हैं | 
संसार में कयन्त बोर 
पराक्म्मो घृतिमान हैं ॥ 
में मांगता हूँ सोम रघ का दान, 


मुझको दीतिए । 
चेतन्य होकर तुमुत संगर 
आप मुझसे कोजिए ॥ (प्रकरण ह२पु० ६०) 
इन संवादीं से युद्ध की महत्ता बढ जाती है, मानव के भावों की पृष्ठभूमि 
निमंल हो उठ्ठो है। “रामचरितमानस में रावण पक्ष के वोरों को वोरतठा 
को जो ठिरस्कृत किया है उससे उन स्थत्तो मे मानवता को भावना उड़नन्छ _. 
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ड्ोकर वीरता का अंकन करती है, तुमुल मे यह वात मही है। दोनों चरितों 
को मानवीय पृष्ठभूमि पर उपस्थित करने का कवि का प्रयास श्रशंसनीय, 
निर्मेल और उल्दृष्ट है । 

ग्रन्य के आदि और अन्त में अयवा भक्तिभाव से काव्य के शास्त्रोय 
मंगलाचरण की परिपादी पालन करने के लिए कवि मे राममक्ति का जयनाद 
किया है-- 

गू'जा है घरातल से गयन तक 

आपकौ जय हो प्रमो ! 

जय आपदौ; जय हो प्रभो ! 

जय आपकी, जय हो प्रमो ॥ प्रकरत्र १६, पु० १३७ | 

इसी उपसंहार से काव्य को रामकथा सहित्य के नये मोड में नहीं रखा जा 

सकता | कवि ने प्रबन्ध की कल्रना वाल्मीकि और तुलसीदास दोनो के आधार 
पर की है। इन्ही भावनाओं और पृष्ठभूमियों पर रामकथा साहित्य की इसी 
परम्परा पर आपकी दूसरी प्रसिद्ध रचना है-- 
जय हनुमान 

-+जय हनुमान सात सर्यों का काव्य है । इसको समस्त कथा 
वाल्मीकि रामायण सुन्दर काण्ड से लो गयी है । कहो-कहीं सुन्दरकाण्ड के 
इलोक ज्यों के त्यो अनूदित हो गये हैं | काव्य में मात्रिक छंदों का ही प्रयोग 
किया है । 'तुमुल? की अपेक्ष। इसमे काव्यत्व की कमी है। हनुमान की लंका 
यात्रा, सीता को खोजकर उनसे संवाद लेता और फिर राक्षसों का संहार, 
रावण की सभा का दर्शन तथा अन्त में लंका को जलाकर समुद्र मे कूदकर उस 
पार पहुंच कर राम के दर्शन से कृतकृत्य हनुमान के वोर कार्य का सरल और 
ओजस्वी शली में दर्शन ही 'जय हनुमान! वो सफलता है। काव्यत्व की दृष्टि 
से यह काव्य तुमुल” से निम्न कोटि का है । 

श्री गयाप्रसाद द्विवेदी 'प्रसाद' 

१६६३ ई० मे प्रसाद जी ने “नंदिग्राम” नाम से एक १८ सर्गो का प्रवन्ध- 
काव्य रामक्था पर लिखा | इसमें मरत का चरित्र विस्तार के साथ गाया 
गया है। इसमें नये विचार तथा भावोन्मेप तो नहीं है किन्तु संस्कृत-काव्य की 
प्राचीन परम्परा में अनुप्राणित तथा अनुरंजित है। प्रमादजी संस्कृत के विद्वान 
तया अध्ययनद्योल व्यक्ति हैं। श्रीमदूभागवत” “वाल्मीकि रामायण, 'महा- 
आरत', संस्ृत के द्रसरे आपं-ग्न्यों का छायानुवाद “नंदिग्राम? में है। एवं 
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बुलसीदास की कदिता का भी यद्चेप्ट प्रभाव इस दिशा में है। भागवत के टीका- 
कार का यह इलोक-- 

भूक करोति वाचालं पंगु लंघयते गिरिमे 

यरकूपा ताहं वन्दे परमातन्दमाधवम्‌ । 

नंदिय्नाम में स्वाभावित्ता के साथ अनूदित हुआ है-- 
मतिमूढ़ ज्ञाने गति गहें, मूक श्र तिगायें । 
नम चुम्बित हिमगिरि शिखर, पंगु चढ़ जायें || 
आज की राष्ट्रीय भावना भो काव्य में मुखरित हुई है। सातवें से में 

जवणामुर के कन्दर घुद्ध अभियान और विजम-यात्रा का क्ोजरदी प्रसंग तथा 
ध्वजगीत-आज की पृष्ठभूमि में कवि की सूक-चुक है--- 


शुभ कामना प्रजा की है साथ में हमारे | 

यह राष्ट्र की पताका है हाथ में हमारे ॥ 

भुझने इसे न देंगे हे देह प्राय जब तक, 

घ,व-सा अदल रहेगा गुभ गान मान तव तक ] 

यह विश्व में विजपिनी राष्ट्र ध्वजा हमारो। 

तल-भन करे समुन्नत दे शान्ति-सिद्धि सारी 

इसेके लिए जिएं हम, इसके लिए भरें हम, 

सर्जस्व भी निावर इसके लिए करें हम। 

घजु० १९६ 

काव्य के प्रबन्ध में मोलिक्ता नहीं आ सको है। चरितों में कोई नयी 
दिशा या अपने में धृर्णता भी नही है, हाँ, विपयों का समावेश, विविध छंदों 
कग भ्रयोग-विस्तार कवि की शक्ति के परिचायक हैं । जिस अभभक्ति-भावना 
में रामचरित मानस और उसका परवर्ती रामनसाहित्य लिखा गया 


उसी को अपने कृतित्व मे उतार कर कवि आस्म-्तुष्टि लेना चाहता है 
देखिए-- 


दिन एक रहो अवधि अवघ-राम न आये 

क्या जान कूबिलि-ऋर मुझे माय भुलाये। 

अवभो न गया प्राथ रहा श्वास-पवन जो, 

पिक्कार सहस दार जनम-जीवन-घन तो || घु० २२९ 
ये पंक्तियाँ तुलसीदार से अनुप्रेरित हैं-- डरे 


१०४/हुछगोरासोशर हिररी राम-साहिस्प 


रहा एश दिन अपि अपारा 
नः न हर 
कारश शयन नाय महिलझायें 
जाति इ श्िप्त प्रमु मोह विगराये | 
और एिर द्रमु का यह गुण गान मदि मे सइर को प्रयट बर देता है-- 
मिद्र आपुरो सता शषों नर-सतोर से, 
जग हो गया जगमग सु दिव्या सोश से । 
निर्भप हुए सुरन्संत प्रभु के राज्य में, 
द्वापा अतित आनंद जौव समात में । --ए० २६३ | 
हुपगोदाग द्वारा निरूषित भक्ति में सस्दर्भ में लिखा गया गह 
माध्य प्रायोसता नरोीनता का हो मिश्रण है। अवगर प्राप्त प्रसगो में भरत 
मे चरित्र गी विशेषता भो स्पष्ट नहीं हो सी है जोकि आउश्यक थी | 
सर्धनाएमक्ता से शाब्य हल्का हों गया है। अप्रद्ार हैं पर रस और बाब 
नही | भरत (के घरित को पदब-चद बरने मे अतिरिक्त कवि और मामिकता 
नही ला सरा है, देशिये-- 
सुनकर बहा गुरु ने मुदित मन-- 
पन्‍्य भरत सुझान। 
हैं राम जौवन म्रूल तय 
तुम राम के प्रिय प्राष । 


भेः डर जः 
शु्ट दे सशों बापा न तुमको, 
ध्यापियों जगनजन्य | 


है भरत ! तुमसे हो गया। 
रघुश्ल  कमलनवन घन्य। 
मह भी सेद का विषय है कि यद्यपि कवि संस्वृत्त का विद्वान है लेक्नि 
संस्द्ृत साहित्य मे आयी सामग्री का सहो उपयोग इस काव्य में नहीं क्या 
गया है । उदाहरणार्थ वाल्मीकि रामायण उत्तरकाण्ड में वाल्मीकि का आश्रम 
गंगा के इक्षिण तट पर स्थित तमसा नदी के तट पर वहा गया है औंर नंदिग्राम 
के कवि आजमगढ़ के तट पर कहता है जो सवंचा गलत है | 
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इनके अतिरिक्त कुछ अन्य रचनाओं की भी चर्चा इस घारा के अत्यंत 
की जा सकती है | थे रचनाएं र्क्चा की लेकर लिखो गयी हैं पर इलफे क्य 
का उचित भापदण्ड टसकी कसौटी का सर्वेया अभाव है णेसे गोदुलचन्ध शर्म 
का 'अश्लोकवन), राजाराम श्रोवास्तव का “लक्ष्मण शक्ति काव्य ) 
सर्वथा नवीन दृष्टि 
इस वर्ग की रचनाएं हो इस युग की रामचरित-्मम्बन्धी गति विधि रच- 
नाएँ हैं, जिनकी विशेषता के सम्बन्ध भें ऊपर उत्लेज किया गया है। इत रच- 
नाओ ने रामकथा को एक नये प्रकाश और नये युगीन-चिल्तन में लोक के 
सम्मुख प्रस्तुत किया | 
इस वर्ग में लिखी गयी रामचरित सम्बन्धी रचनाओं की मुख्य विशेष- 
ताएँ ये हैं 
श्मॉघीजी के राज्नीतिब-आन्दोलन को रामचरित के माध्यम 
से प्रवट करने की भावना जिसमे कहदूतीद्वार का भसंग भी प्रमुख रूप से 
सामने आया | 


२-राम को भगवान और बीर पुरुष के अतिरिक्त राजनीतिक और 
सप्माजिक चेत्ता का रूप देना । 


३-तुलसीदास के रामचरित्रमानस तथा संस्कृत्त के अन्य कवियों को 


रामचरित सम्बन्धी रचनाओ को लाघकर वाल्मीकि रामायण को अपनी झृतियों 
का आधार बनाते की चेतना | 


मिला, केकेयी, शवरी छैसे पात्रों का रचना का मुख्य विषय बनाने 
की उत्पुकता | 


2-इस युग की मानवीय प्ष्ठभूमि पर राम और उनकी कथा को 
देखने की प्रद्त्ति | 


रामकथा में इस नए मोड़ का आरम्म सर्वेपथम श्री मैथिलोशरण ग्रप्त को 
काब्य रचना सक्केत! से होटा है।.. 


श्री मैथिलीशरण चुप 
(जन्म संवत्‌ १६४३-२०२१) 


थरो मैयिलोशरण गुत्त का 'झाकेतः १२ स्यों का एक वृहत्‌ काव्य है। जैसा 
कि पहले कहा गया है कि इसका प्रधाव विषय उभिला के विरह को कया ही, * 


३०६/तुलसोदासोत्तर हन्दी राम-साहित्प 


थी, किन्तु उसी पृष्ठभूमि पर पूरी रामकथा को कह जाने झा प्रय्यस गुप्त जी 
मे किया है। अपने प्रवत्ध मे एक साथ दो कथाओ के अस्वय का प्रयास गुत्त जी 
में किया है--लक्ष्मण और उमिला के सयोग और लम्बे वियोग की कहानी, 
तथा राम के विवाह, बववास तथा रावण-विजय की ग्राथा। घटनाएँ केवल 
साकेत और चित्रृट में ही घटती हैं । इस प्रकार एक कहानी और एक पूरी 
गाया दोनों को अन्वित्त कर “मावेत्त मे उपस्थित किया गया है) पहले से 
आठवें सर्ग तक राम राज्याभिषेक से लेकर चित्रकूट में राम-भरत मिलन की 
वहानी है | न्वें और दसवें सं में उमिला के विरह का वर्णन है। ये दोनों 
सर्ग काठ्प्रकला को हृष्दि से मा्मिक है । पुनः ग्यारहवें सर्ग में मात्र कथा हो 
कही गई है। ग्यारहवें सग॑ भें संजीवनी का पहाड लेकर आते हुए हनुमान का 
साकेत! के ऊपर उड़ना और राक्षस के भ्रम में हनुमान का बाण से घायल 
होकर गिर पड़ना, तुलसीदास के 'रामचरितमानस की ही अविकत वल्ाना 
है, वाल्मीकि रामायण में भी हनुमात सजोवनों पहाड जाकर जाले है पर 
न वे अयोध्या के ऊपर से लौटते है और न भरत के बाण से आहत होकर 
गिरते ही है । 

यह कल्पना 'साकेतीं मे योडो और भी भद्दी हो गयी है, जब हनुमान 
वहाँ भरत के सामने रुक कर राम-रावण सवर्ध की पूरी कहानी कहने लगते 
हैं | एक ओर तो लक्ष्मण की प्राण-रक्षा का प्रइन है, शीघ्र से शीघ हनुमानजी 
को पहुँचना चाहिए, दूसरी ओर भरत उन्हे रोक कर पुरी कहानो सुनने 
लगते है । 


हनुमानजी चले जाते हैं। फिर अयोध्या में यह समाचार फेलता है और 
सेतदा सजने लगती है, लंका पर चढाई करने के लिए। और शायद जब तक 
पहुँचेगी वहाँ युद्ध भी समाप्त हो जायगा। यहाँ यह प्रसग 'साकेत' में बहुत ही 
अस्वाभाविक वन पडा है! तुलसोदास के “रामचरितमानस” में यह घटना 
केवल भरत और हनुमान तक ही सीमित रहतो है, कौतूहत और आश्चर्य कथा 
के प्रवाह में आ जाता है, किसो प्रकार भी अस्दाभाविकता नही आते पाती, लेकिन 
+साकेतत मे इस कल्पना को बिरूप कर दिया गया है | 


पुनः बारहवें सर्ग मे शेप कथा है | राम रावण को विजय कर लोट आते 
है, लक्ष्मण और उमिला फिर मिलते हैं, कवि के काव्य का लक्ष्य पूरा होता हैं| 
आणेध्या मे उल्लास छा जाता है| 


दाम-द्ाव्य का आधुनिक सुग : रामचरित पर नवीनह प्टि/१०७ 


'साकेत! को बहुत वडी विश्येषता है उमिला विषय की अपेक्षा को समाप्त 
कर उसके चरित की महिमा को अंकित करना, तया साथ ही 'साकेतां की 
बहुत बड़ी कमी है, राम के विराट गोरव को रावण विजय की अतुलनीय गाया 
को मूत्तिमान करने में सवंधा अक्षम रहना। 'साकेत को नवोनता है रामकथा 
के माध्यम से गाँघीजी के सत्याग्रह आन्दोलन, कुटीरोच्योग, विश्ववन्धुत्व तया 
चवतंमान युग के प्रजातन्त्र-शासन की अभिव्यक्ति | 

इस प्रकार कुल मिलाकर 'साकेत! रामकथा का नवीनीकरण है । उसमे 
काव्य का कौशल भी है, पौराणिक अतिशयोक्ति को कहानी भी है, राजनीतिक 
अचारवाद भी है | राजनीतिक प्रचारवाद मे जहाँ-तहाँ काव्य केवल तुकवन्दी 
बनकर ही रहा है-- 

प्र्यान घन की और। 
या लोके मन को ओर। 
होफर मे घन कौ ओर। 
हैं राम जानकी ओर। (सर्ग ४, १० १०६)। 
नवीनता मे बढ़कर कवि ने जहाँ-तहाँ पौराणिक मर्यादा को भूलकर 
"पात्रों से अनुचित भाषा और भाव का प्रयोग करवाया है । देखिये 
चाबय-- 
“क्रैकयों चिल्ला उठौ सोझाद--- 
सब करें मेरा महा अपवाद 
किन्तु उठ ओ भरत, मेरा प्यार, 
चाहता है एक तेरा प्यार) 
राज्यकर उठ वत्स [ मेरे बाल, 
में मरक भोगू” भले चिरकाल | 
(सर्ग ७ पृ० १७६) 

* बैकेयी का सोष्ताद डिल्त्राना और उच्च उन्माद में भरत को मेरा 
ज्यार कहकर भावुक होना, उसे समय अयोध्या को राजनीति को सूत्रधार 
कैकेयी के लिए कहाँ तक संगत है| "मेरा प्यार 
“की बोली है| 


इस प्रकार जहाँ-तहाँ चुलसोदास की भाव-कल्पना को अधिकल अपना लेना 
“कवि की काव्य-प्रतिमा की कमी का प्रमाण है-- 


झब्द तो बिल्कुल सिनेमा 


१०८/तलतोदासोतर हिन्दों राप-माहित्य 


शुद्र आयौ थीं वहां नारियाँ प्राम को, 
ये साथक हो घसिंद हुई, विथाम को | 
सोता सबसे भ्रेमभाषपूर्वक मिलों, 
छतिकाओं में रुसुमश्ती सोये खिलों। 
शुभे, तुम्दारे कौन उमय ये श्रोष्ठ हैं? 
गोरे देवर, ध्याम उन्हों के उ्येष्य हैं। 
बैदेही थहूं सारत भावत्र में कह गई, 
तब भी ये कुछ तरल हंसी हंस रह गई' । 
(सर्ग ५, पृ० १३१)। 
इसमें अतिम पक्ति--'वे कुछ तरत हेंगी हेस रह गई |” समस्त उसी 
बपक्ति को ओछा बर देतो हैं । 
इस काव्य की सोसप्रियता ये पी गांधीजी के सस्याग्रह, कुटोरोद्योग तथा 
रामराज्य वी अभिव्यक्ति है, जिसे युग के अनुहप रामकक्‍्था में देखकर 
जनता ने पद किया । और क्यों पक्ष था ओर सें बल्यना तयां भावी 
का अनुटापन और भाषा कस प्रखाद गरुग बाह्य की महत्मपूर्ण विशेषता है। 
आधुनिक युग के राम काव्यों मे 'गाऊेता! का ही प्रचार हुआ है, जनता इसे ही 
अधिक जानतो है । 
सडी बोलो में इसक्रे अनस्तर और भी बाव्य लिसे गये | आलोचको को हृष्टि 
में कांग्य का स्तर और ऊँचा उठा | यद्यपि बीच-बीच में अनेक समीक्षकों ने 
सात! के भीतर 'रामचरित मानस! की संपूर्ण गरिमा देखी है लेक्लि सवंया 
इसका अनुमोदन नहीं हो सका । 
पंचवटी 
गुपनी को रामचरित पर दूसरों रचना है--प्चवटी” | पंचवटटी में 
कुत् १२८ छंद हैं जिसमे लक्ष्मण के तपोनिष्ठ जीवन वी महत्ता आँकनाही 
कवि का लक्ष्य है | काम-लोलुप राक्षसन्युवती शुपंगखा वा उद्धत प्रतिकार 
भाई राम का प्रहरी बनना, कठोर संयम और आचरण की उत्तप्त तसन्परूति 
सदगण का उज्ज्वल चरित्र इस सथु काव्य में गुतजी तैजंकित कर दिया।है। 
लेकिन वर्णनात्मक कोशल तथा विचारों का ही अधिक इस काव्य में हैं। भाषा 
प्रसादपूर्ण है--लइमण का यह श्ब्दचित्र देसिए-- 
पंचवटी को छापा में है 
सुन्दर पर्णकुटीर बता। 


राम-काध्य का आधुनिक युग : रामचरित पर नवीन हृष्टि/१०६ 


उसके सम्मुख स्वच्छेशिलापर 
घीर घोर निर्भाक मना। 
जाग रहा यह कौन घतरुघर 
जबकि भुवन भर सोता* है । 
भोगी कुसुम्ायुध*योगी-सा 
बता हृष्टिगत होता है। पंचवटों छंद २। 
अदक्षिणा 


इसके बाद संवत्‌ २००७ में ग्रुतजी ने रामक्था पर एक तीसरा काव्य 
लिखा--प्रदक्षिणा । प्रदक्षिणा एक तरह से रामकथा कौ, संक्षिम यूची है जो 
“काव्य रूप में, प्रस्तुत की गई है। राम के जन्म से लेकर रावण-विजय तक की 
कथा को काव्य के रुप में, भाव तया अलंकार से रंजित भाषा में ३० १ चौपायी 
में गाया गया है | साकेत तथा पंचवटी में काव्यगत जो विशेषताएं हैं वे जहाँ- 


7 तहाँ इसमे भी प्रस्फुटित ओर समुल्लसित हैं। 


'सारंगा-सदाब्रज” अथवा 'ढोला मारू! लेसी गायाएँ जो एक बैठक मे 
'ममाप्त की जा सकती हैं वेंसे हो एक बैठक में समात होने वाली रामक्था 
गुप्त जी ने लिखकर आधुनिक हिन्दी मे एक मयी 'टेक्नीक प्रस्तुत की है। 
'वेंसे हम इसे बाल्मीकि रामायण के प्रथम सम मूल रामायण की अनुकृति रचना 


कहेंगे | इसका आरम्भ मंगलमय प्रणाम से त्तया अंत साधुवाद से हुआ है, जो 
आयः कथा कहने की परिपाटी है-- 


एकाकी रह सका न जिनका 
_ मात गर्म में भो अबुराग, 
अनुज-हेतु अवराश वहाँ भी 
देकर दमका जिनका त्याग | 
स्वर राम ने चन्द्र छोड़कर 
जोड़ा जिनका लक्ष्मण नाम, 
उन सोमित्रि इन्द्र जेता 
हढ़ चेता को प्रयम प्ररम 


मी के (आरम्म पृ० ६) 
के ग> १7 


११०/तुतमोदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


रक्षक मात्र रहे ये राजा 
राज्य प्रजा ने ही भोगा 
हुआ यहाँ तव जो जन-रंजन 
बहु कब और बहां होगा ? 
(अंत पृ० ७६) 
श्री सूयंकान्त त्रिपाठी “निराला” 
गुप्त जी के बाद रामचरित के दो प्रमंगों को सशक्त अभिव्यक्ति-निराला 
में अपने लघुकाव्य “राम को झक्ति पूजा और लम्बी कविता 'पंचवटी 
प्रसंग! में को । 
राम की शक्तियूजा 
“राम वी शक्ति पूजा वी रचना सन्‌ १६९३६ ई० में हुई थी। इस लपु- 
काग्प वी मूल कथा राम-रावण के महासमर का वह समय है जब राम युद्ध 
में जय से निराश होकर वानरवाहिनों से घिरे चिन्ताशुल हो गये और फिर 
उन्होंने महाशक्ति की आराधना वा तथा उनसे विजय का वरदान प्राप्त क्या | 
पूरी कविता अत्यन्त सवेदनापूर्श काव्य की उत्हष्ट अभिव्यक्तियों से ओतभोत, 
रसात्मक तया मर्म को हिला देने बालो है। अरयों के अनुसार झब्द का चयन 
उनकी कला का घूडान्त निदर्शन है और इन्ही सब्र कारणों से कथा केवल 
पोराणिक नहीं रहती, सवेदना और तपश्चर्या के वोच मनुष्य वो अपनी 
आत्मशक्ति को अभित कर शक्तिमान बनने को, विराट वनने की एक साकार 
घटना को कवि स्वाभाविक रूप से परतुत करता है। इन्ही सब विशेषताओं के 
कारग यह लघुकाव्य खड़ी बोली में लिसे विश्वाद प्रवंधो से टक्कर लेता है और 
उनसे कम महत्व नही रएता। आरम्म की १८ पक्तियों में युद्ध का जो शब्द 
चित्र पीचा गया है वह इतना मूतिमान है कि हम पढ़ते हुए समर का प्रत्यक्ष 
दर्शन करने लगते हैं--- 
रवि हुआ अस्त, ज्योति के पत्र पर लिखा अमर 
रह गया राम-राबण का अपराजेय समर 
आज का, तोद्ख-दार विश्त श्रिप्र वर बेग-प्रखर 
झतन्झल सम्बरख-झोल, नोल-तम गर्नित-स्वर 
प्रतिपल परिवर्तित ब्यहू-मेद-कोशल-समूह 
राक्षत-विरुद्ध-श्रत्यूट-ऋ ट-कषि-विषम-हूह |] 
तट ्तः के 
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लोटे युग दल । राक्षस-पद-तल प्ृष्वी टल मल, 
दिघ महोललास से बार बार आकाश निकल 
इसके बाद समर से श्रान्त राम की संवेदना का चित्र खोौचता हुआ कवि 
उस महायुद्ध को भूमिका में क्‍या प्रतीत हुआ है, वह स्वाभाविक दक्ष से 
कहां जाता है--- 
है अमा निशा, उगलताः गगग धन अन्बकार, 
प्रो रहा दिल्ला का ज्ञान, स्तब्ध है पवन-वार, 
भूधर ज्यों ध्यान मग्न, केवल जलतो मशाल । 
स्थिर राघवेन्द्र को हिला रहा, फिर फिर संशय, 
रह रह उठता जय जीदन में राव" जयब्तम । 
न न न 
ऐसे प्राय में अन्धकार धन नें जैसे विद्युतत-- 
जागी पृस्दी-तनया-कुमारिका-उबि, अच्युद 
देखने हुए निष्पलक, याद आया उपबद 
दिदेह क-प्रयम स्नेह का लत्तास्तराल-मिलन | 
ने न नः 
ज्योति-प्रताप स्वर्गीय- ज्ञात छवि प्रथम स्वीप-- 
जानकी-नयन-कमतोय प्रथम कम्पन तुरीय। 
आगे कवि से इस समर-चिन्‍्ता के बाद समर विजय के प्रसंग में दो प्रसग 
को भूत्तिमात कर अपनी कविता का उपसंहार किया है। हनुमान और राम 
से सम्बन्धित प्रसंग वरतुतः शक्ति सम्प्रदाय की भावनाओं से अनुप्रेरित हैं और 
जहाँ तक निश्चित है कि कालिका पुराण” इनका आधार है। रामकथा 
में इन कयाशसंगों को उदमावना का रूप निरालाजी को बंगाल से ही 
प्राप्त हुआ । 
पहला प्रसंग है। एकाइशम रुद्र हतुमान का राम के चरण दवाते समय 
अमर्ष में रावण द्वारा पूजित दिव-थक्ति के उस विराट रूप को निगलने का 
उपक्रम जो सारे आकाश और समुद्र को घेरता चला जा रहा था । शिव हनुमान 
के इस उद्धतपन को देखकर शक्ति से कहते हैं-- 
सम्वरो, देवि, निज तेज, नहों बानर 
यह नहीं हुआ श्इंज्टार युप्मन्यत महावीर, 


११४/ठुलसीदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 
अनुरूप परतन्त्र भारत को स्वतन्त्र होने के लिए अपनी बात्मशक्ति को जगाने का 
उद्बोधन करता है। 

निरालाजी का यह काव्य न तो वाल्मीकि का और न तुलसीदास का 
किसी का उपजोवी नहीं हैं, यह इसकी एक अन्य विशेषता है, जबकि खडी- 
बोली में भी लिखे गये राम-काव्य तुलसोदास या फिर बाल्मीकि को सरणि से 
अनुगमन अवश्य करते हैं। 

“रामचरित पर निराला जी की दूसरी रचना है | यह कविता निराला 
जी के 'परिमस” में संगृहोत है। “परिमल) का प्रथम प्रकाशन संवत्‌ १६८६ 
बि० में हुआ। 
पंचवटी प्रसंग-- 

प्रस्तुत कविता नाटकीय संवाद के रूप मे है, इसमे पाँच हृश्य अथवा 
मोड़ है और कविता अतुकान्त किन्तु लय युक्त है। रामचरित की कथा में 
पंचवटी की घटनाएँ इतनी महत्वपूर्ण है कि वे राम कथा को सहसा इसकी ओर 
मोड़ देती है । “पंचवटी? में राम ने कई वर्षों तक निवास किया, अयोध्या 
के राजकुमार और उनकी पधू के दिन जिस भूमि में बीते उसकी महिमा को 
ओर आकपित होना, और जहाँ शुपंगवा के कान-ताक काटने से रामनरावण 
के तुमुल संघपं का आरम्भ हुआ, उसका महत्व अंकित करना कवियों के लिए 
सहज बात थी, जो रामचरित को अब नयीहष्टि से देख रहे थे | पंचवटी” 
मे बीर लक्ष्मण, के तपस्या के दिन बीते है। राम-मोता ने वनभूमि को राज- 
भवन का गौरव दिया है वस्तुतः इन्ही दोनों विशेषताओं को ओर गुप्त जो ने 
भी “प्ंचवटी” में निर्देश क्या है । निरालाजी ने संक्षिप्त किन्तु गहरी 
अभिव्यक्ति में इन्ही भावों को एक बडी कविता में प्रकट किया है और अच्च॑ 
तथा भाव की दृष्टि से यह कविता गुत्तजी के “पंचवटी? काव्य से होड़ 
लेती है। 

“पंचवटी? प्रसंग में पाच प्रसंग हैं--(१) सीता का बनभूमि में राजभवन 
से अधिक आनन्द मनाता। (२) लक्ष्मण का सीता को माता के हूप मे, 
शक्ति के रूप में मानकर सेवा में दत्तचित होना। (३) शूपंगखा का रूप 
शड्भार (४) राम का लक्ष्मण और सोता को ज्ञान तथा भक्ति का उप- 

देश देना । (५) झूपपणखा वी काम-्वासना-जन्य उच्छुद्धबता तथा नाक- 


कान काटना । 
निराजा जी ने इन प्रसंगो की नाठकीय तथा आकर्षक ढंग से उपस्यित 
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किया है | सीता तथा राम दोनों वन-भूमि के निवास को प्रशंसा करते हैं और 
अपना पूर्ण सन्तोष व्यक्त करते हैं-- 

ओर कहां सुततो में 

सुखद समोरण में विहण कल कूजत ध्वनि-- 

पत्रों के भर्मर में मधुर गन्धर्द गान *ै 

और कहां पीतो में श्री मुख को अमृत कथा 

ओर कहां पाती में 

विमल दिवेक-ज्ञान-भक्तिल्दोप्ति 

आश्रम तपोवन छोड़ 


(पृ० २१६ ) 
राम का कहना है--- 

छोप्दे-से घर को लघु-सोमाए में 

बंधे है क्षद्र भाव, 

यह सच है प्रिये। 

प्रेम का पयोधि तो उमड़॒ता है 

हो निःसीम भूपर 
( प० २१६ ) 


पंचवदी प्रसंग में यह बात बहुत स्पष्ट हो गयी है कि निरालः जी शाक्त 

मत से प्रभावित हैं। राम की द्वक्ति पूजा में राम के माध्यम से शक्ति के प्रति 
जो अनन्य श्रद्धा निराला जी ने प्रकट को है, वहो इस छोटी सौ कविता में 
लक्ष्मण के भाष्यम से प्रकट हुई है। लक्ष्मण, सीता, राम की पूजा के लिए फूल 
इुनते हुए कहते हैं-- 

जोदन का एक ही अवलम्व है सेवा 

है माता का आदेश यही 

मां की प्रीति के लिए हो चुनता हूँ सुमन दल; 

लः न न 

जिनके कटाक्ष से करोड़ों शिव विध्णु अल 

कोटि-शोडि सूर्य-चन्द्र-तारा प्रह 

कोटि इन्द्र सुरातुर 

जड़ चेतन मिलते हुए जोद-नग 

7 बनते-मलते हैं-नष्द होते हैं झन्त में--- 


१२१६/तृससोदासोतर हिन्दी राम-साहित्य 


सारे ग्राह्माएड के सूल में जो विराजतों हैं 
आदि इछ्ि रुपियो 
दाक्ति से नितको शक्ित झाियों में सत्ता है, 
माता हैं मेरी मे 
नः ने न न 
माता को तृप्ति पर 
बलि हो द्ारीर-मन 
मेरा सर्दस्द सार, नि है 
( ब० २९४-२२५ ) 
राम ने ज्ञान-मक्ति की चर्चा करते हुए योग और हठयोग को ओर मो 
संकेत क्या है-- 
क्रम कम से देखता है 
सबके हो भीतर यह 
सूर्य चन्द्र परह तारे 
ओर अनगिनत ब्रह्माएश भमाए्ड | 
( ९० २३३ ) 
शूपंगखा को काम भावना का चित्रण वेदिक युग की ओर संकेठ करता 
है जब नारी अपने काम के लिए आज की अपेक्षा बहुत कुछ उन्मुक्त थी! 
निराला जो द्वारा ध्रपंगखा का पाश्चात्ताप वर्णन देखिए-- 
निदछल मनोहर श्याम काम क्मनोय देख 
सोचा था मेंने 
तू कास कला कोविद 
जन रपिक अवश्य होगा | 
में क्या जानतो थी 
यह राम को नहीं है 
डिन्तु विष की है दयामता 
कूट-एूट कर इसमें 
भरा है हताहल घोर ? 
( पृ० २४७ ) 
शूपंणखा के नाक-कान काटने का वर्णन सामिश्राय नहीं हो पाया है, 
कविता के इस प्रसंग को पदते हुए जिसमें राम ने लक्ष्मण को नाक-काटने का 
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संकेत किया है ऐसः प्रतीत होता है कदि भावों भी ठीक पकड़ नहीं कर. 
सका है। 


इस छोटी सी कविता मे सीता का निर्मल चरित्र राम की धीरता, 

गम्मीरता, वन-निदास को पविश्रता हया उसका निर्मल आनन्द, लक्ष्मण का 

संयम, भ्राठृ-प्रेम तथा भाभी में मातृ-भाव एवं रामकभा में पंचवटी की महत्ता- 
संक्षिप्त किन्तु तीव्रता से हमारे सामने नाच-जाती है । 
श्री जयशंकर 'प्रसाद' 

रामचन्द्र के चित्रकूट निवास के प्रसंग को लेकर प्रसाद जी ने भी 'चित्रवूटँ 

नाम से एक क्षम्दी कविता लिखी है जो उनके 'कानन-पुसुम” के दूसरे संस्करण 

में संकलित है | इस कविता के तीन भाग हैं-एक भाग में रामसीता के चित्रकूट 

निवास में वन के आनन्द और जोवन के संतोष को भाकी है, दूसरे भाग में सेना- 

सहित मरत के आगमन का समाचार पाकर लक्ष्मण के रोप का प्रसंग है भौर 

तीसरा भाग कविता का उपसंहार है जहा लक्ष्मण के अनुमान के विपरीत भरत 


आकर राम के चरणों पर गिर पड़ते हैं और करण तथा अनुराग से सम्पस्त 
वातावरण भर उठता है। 


कविता की भाषा बहुत प्रांजल नहीं है | यह कविता प्रसादजी की 
प्रारम्मिक कविताओं में से है । किन्तु भावों की गहरी पेठ कविता में विद्यमान 
है, इससे इन्कार नहीं किया जा सकता । राम-सीता के शुंगार का खुला-वर्णद 
भी इस कविता में है। 
राम सीता इस वन में राज भवन से अधिक सुखी हैं-- 
मघुर-मघुर आलाप करते हो प्रिय गोद में ह 
- मिटा सकल संताप बेदेही सोने लगों, 
पुल॒कित तंतु थे राम देख जानकी की दद्ा 
सुमन स्पर्श अमिराम सु्ठ देता किसको नहीं ? 


दोनों के हास-परिहास की भी एक भाको देखिए--- 
“स्वर्णणा का कमल सिला कैसे कानन को हैं 
“मोल भघुप को देख वहां पर कंज को ने 
स्वयं आगमन किया! कहा यह जनक ललो ते । (वही, पृ० १०४) 


( का० कु० पृष्ठ १०३ )॥ 


३१४/हुततोदाधोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 
भरत ओर राम के मिलन का संक्षिप्त चित्र खींचते हुए कविता का उप- 
संहार किया गया है-- 
भरत इसी क्षण पहुँचे, दौड़ समोपष में 
बढ़ा प्रकाश सुप्नात स्नेह के दीप में ॥ 
घरशा स्पर्श के सिये भरत भुज ज्पों बढ़े 
राम-दाहु गल-बोच बड़े सुत्त से सढ़े । 
अहा विमल स्वर्गोप भाव छिर आा गया 
मोल कमल भ्रकरन्द बिन्दु से छा गया । 
( बही, पृ० १०६ ) 
प्रमाद जी की इस कविता में छायावादी शैली छू भी नहों गई है | कविता 
झआरम्म की है | चित्रहुट के म्िक प्रसंग पर रीक्फर कवि ने उम्र प्रसंग को 
अपनी कविता का विषय बनाया है | इस कविता की परम्परागत रामकथा से 
नवीनता यह है कि इसमें राम मानवोय पृष्ठभूमि पर अंक्ति किये गये हैं। 
मानव-सहज राम-सोता का अनुराग तथा लक्ष्मण का रोप, और भरत का 
समपंण इस कविता में एक नयो प्रवृति थी | 
श्री अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिमौघ' 


'हरिओघ! जी को खड़ोबोली में प्रथम, महाकाव्य लिखने को गौरव 
आप्त है | इनका प्रिय प्रवास! महाकाव्य संवत्‌ १६७१ मे प्रकाशित हुआ या 
जिसमे गोकुलवासियों को कृष्ण वियोग को कया विविध प्रसगो को उद्मावतरा 
करके गायी गयी है। संस्द्रत के भिन्न तुकान्त वर्णिक बृ्तों तथा संस्कृत शब्दों 
से मुक्त पदावली में इसको रचना हुई है। हरिओऔधजी ने आरम्म से ही दो 
प्रकार की भाषाओं के लिखने का कोशल प्रकट किया है-ठेठ हिन्दी तथा संस्कृत 
गर्भित हिन्दी | इन्होंने 'प्रिय-्प्रवास! के लिखने के वर्षों वाद संवत्‌ १६६६ में 
“बेंदेही वनवास नाम से देसरा महाकाव्य पूरा किया, जिसको सभो विशेषताएं 
“प्रिय प्रवास! के विपरीत थीं | वैदेहो वनवास? रामकथा के उत्तराद्ध पर लिखा 
गया है, जिसमे लोकप्रिय सम्राट राम द्वारा सोता को निर्वासित किए जाने की 
कथा है | “वेदेही वनवास को भाषा यथा संभव टेंठ हिन्दी रखी गयी है | छन्द 
सभो मात्रिक तथा तुकान्त हैं । 

“बैदेही वनवास में कुल १८ सर हैं | जिसमें सातवें सर्ग तक केवल वैदेही 
के निर्वासित करने का हो कयानक चलता रहता है । आगे वाल्मीकि 
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आश्रम में लवकश के जन्म तया संस्कार, लवणामुर के मधुपुर को विजय करने 
के बाद शब्॒ध्न का उस आश्रम में सोता से भेंट और सीता का प्राण-त्याय कर 
दिव्य लोक को प्रस्थान | सभी सर्गों को घटनाएं सोता के माध्यम या प्रसंग पर 
आधारित हैं, यों अवान्तर चर्चा मो उनमें आयी है| जैसे राम की सेना द्वारा 
गन्धर्वों के विनाश की चर्चा | 


राम का यह उत्तर चरित्त, जिसमें उन्होंने सीता के चरित पर अयोध्या के 
किसी घोवी द्वारा संदेह प्रकट किये जाने -के कारण, सोता को राजमवन से 
निर्वासित करने का निश्चय किया, एक कठोर आदझ॑ का प्रेरक, मर्मस्पर्शी एवं 
हृदय विदारक रहा है | इस प्रसंग को लेकर कालिदास तथा भवतूत्ति ने जो 
कुछ संस्कृत साहित्य में लिखा है, वह भारतीय साहित्य को चिरस्मरणीय 
विभूतियों में से हैं । तुलसीदास के वाद कुछ अन्य कवियों ने राम के अश्वमेघ 
का प्रसंग लेकर “रामाइवमेघ” था अन्य नाम से रचनाएं लिखी हैं पर वे राम 
की भक्तिमावना से इतनी औत-प्रोत हैं कि मूल कथा को सहजता उनमें स्वंया 
तिरोहित हो उठती है | हमें यह कहते संकोच नही होता कि 'हरिऔषध' जी का 
वेदेही वनवास! भी नए विचारों के अ्रम में कया की मूल शक्ति का स्पर्श 
नहीं कर पाया है और उसमें सीता के वनवास तक को कथा तो निद्वान्त भोडे 
ढंग से आगे बढ़तो है । 
कह गया है कि वाल्मीकि रामायण में घोदो द्वारा सीता के चरित पर 

संदेह प्रकट किये जाने पर राम स्तव्घ रहे गये, शायद उस समय उनकी माताएं 

एवं वद्चिप्ठ आदि झाुंगो ऋषि के द्वादशवर्षो यज्ञ में गये हुए थे । राम के लिए 
अपने ही चरित्र पर संदेह की ऐसी अभिव्यक्ति सहन न हो सकी, जिसने माता 
ओर भाई की प्रियता के लिए राज्य त्याय दिया था, उसे लोक की प्रियता के 
लिये स्त्रो का त्याग क्या कठिन कार्य था | उन्होंने तुरन्त हो सीता को वन में 

निर्वासित करने को वात सोच लो, सीता उस समय गर्भवती थी, पर राम का 

निश्चय अत्यन्त कठोर था । उन्होंने लबग्मण को बुलाया ओर उन्हे यह काम सौंपा | 

सीता को बन देखने के लिए राजी कर लिया । लक्ष्मण से सारी बातें कहीं 

और यह समझा दिया कि गंगा पार तमसा नदी के तट पर वाल्मीकि आश्रम 

के निकट सोता को छोड़ देना और तव कह देना-कि तुम्हें निर्वासित किया गग्ण 

है| हुआ भी ऐसा। 

पर इतनी मामिक घटना को हरिओघजो अपनी कल्पना में जिस ढंग से 

प्रस्तुत करते हैं वह नितान्त हास्पास्‍्पद है | वाल्मोकि रामायण के राम ने सोखः 
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के इस निर्वासन का निर्णय स्दर्य किया था, यह उनके जीवन का ही तथ्य था, 
कालिदास के रघुवंश् में भी यहो होता है और मवभूृति के उत्तर रामचरित की 
भी कया यही है। “वेदेही वनवास में सात सर्गों तक यह प्रसंग चलता रहता 
है| वैदेहों वनवास के राम गुरू वशिष्ट से तो इस बांत में सलाह लेते ही हैं, 
सीता को भी सलाह के तोर पर सममभते हैं और वन जाने के लिए राजी करते 
हैं, जिसमे ७६ वर्षों के वाद वे सीता को किर बुला लेंगे | सीता का यह निर्वासन 
गन्धवों तथा मधुपुर विनाश मे क्ष्‌ब्य-प्रजा की प्रीति के लिए है। हरिओष ने 
इस प्रकार की वरपना कर और उसे साठ सर्यों में प्रस्तुत कर राम और सीता 
को आज के प्रजातंत्र के रंगमंच पर खड़ा कर दिया है। निःसंदेह वाल्मीकि 
रामायण के वे राम जिन्होने अपना परिचय माता से इस प्रकार दिया 
था कि-- 
रामो-द्विता भिनाषते ', 
तथा 'रघुवंश' को सीता जिन्होने गंगापार वन में पहुँचने पर लद्षमण ढारा 

अपनी समस्त निर्वासन कथा सुनकर राम को भत्सेतरा करते हुए यह कहा था-- 

दाच्स्तव्या मर यबचनाव स राजा 

बह्ो विशुद्धामपि यत्समक्षम | 

मां लोकवादअवणादहापोति 

श्रतस्य॑ तत्‌कि सहृर्श कुलस्परें। 
इस (वदेही वनवास” में दोनों ही नहीं है। ये तो यही हैं। कवि हरिओऔध ने 
अपने नये विचारों में राम के साथ गुरु बशिप्ठ की भी छीछालेदर कर डानी है। 
पहले तो राम उनसे सलाह लेने पहुँचते है जो कि गलत है, फिर वश्चिप्ठ की 
सोता-निर्वासन में अनुमति कितनी असंग्रत और भावना घुन्य हृदय वी वात है, 
सुनिए, वशिप्ठ राम से क्या कहते हैं-- 

बात मुझे लोकापदाद की ज्ञात है 

बह वेवल क्लुधित चित का उद्गार है, 

या प्रलाप है ऐसे पाकर पुज का 

अपने उर पर जिन्हें नहों अधिकार है। छ० ४१ ॥ 

3 रद ८ ८ 





१-वा० रा» अयोध्या काएड सर्ग । 
२-रघुव॑ंश सर्ग १४६१ 
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जो हो पर पय आपका-अतुलनोय हैं 
लोकाराधत की उदारतम नीति है 

आत्मत्याग का बड़ा उच्च उपयोग है 

प्रजा पुज की उप्तमें भरी प्रतोति है ॥५१॥ 

ञ८ ञ्र न भर 
स्वर्य कहेगी वह पतिप्राणा आपसे । 

सोकाराधन में विलंव मत कीजिये ॥शध्व सर्ग ४ 


अर्थात्‌ सीता को क्षीघ्र निर्वासित कीजिए। गुरु वशिप्ठ का यह कथन न 
तो राम के उस युग के ही अनुर्प हैं और न नारीन्जागरण के इस युग के 
लिए संभव | 

राम प्रत्यक्ष रूप से सीता से भी बातें कहते हैं और उन्हें वन जाने के लिए 
राजी करते हैं, भारतीय पुरुष भोर नारे के मनोविज्ञान के बिलकुल विपरीत यह 
चित्रण हरि औध के इस काव्य को नितान्त अस्वाभाविक बना देता है-- 


इतना कह लोकापवाद को बातें सारो बतलाई” 
गुरस्ताएं अठुभूत उलभनों को भी उनकी बतलाई” । 
गन्धर्वों के महानाश् से प्रजा बुद का कंप जाना, । 
लवणासुर का गूछ भाव से प्रायः उनको उकसाना । 
सर्ग ५, पृ० १०। 
है ] ८ >्र 
इच्छा है बुछ काल के लिए तुमको स्यानान्तरित करू | 
इस प्रकार उपजा प्रतोति में प्रजाप'ज को पम्रान्ति हरू ॥ 
सर्य ५--छं० २१। 


सातवें सर्ग मे जबे सीतो को वन के लिए विदा किया जाता है, तब कवि 
ऐचा चित्रण कर रहा है, मानों अयोध्या में कोई उत्सव हो, सीता की विदा को 
यह तैयारी उस प्रसंग को समस्त मामिकता, चेदनाजन्य अभिव्यक्ति लोकरंजन 
के लिए राम को स्त्री त्याग को महानता, सती जीठा के दुर्भाग्य आदि सभी 
तथूयों को लीप-पोत देती है--- 


अवधपुरी आज सज्जिता है 
मनी हुई दिव्य सुन्दरों हे 
बिहँस रहो है विकास पाकर 
अटा अदा में छटा भरी है। सर्ग ७-छं० १ 
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कमल नयत राम ने कमलन्‍्से ३ 

मुदुल करो से पकड़ प्रिया कर, 

दिखा द्वदय प्रेम की प्रवषता 

उन्हें बिदाला मनोज्न रथ पर 

उचिजगह पर विदेह जा के 

विराजतो जब वित्ोक माया 

सवार सोमित्र भो हुए तब 

सुमिम ने यान की चलाया । सर्य ७--छं० २४-२५ | 


इस प्रसंग को कवि ने इतना भोडा बना दिया है जिसे वहा नहीं जा 
सकता | सीता के विदा होने का यह चित्र भी देखिए-- 
इसो समय आए वहां धोर थीर रघुवोर, 
बहनें विदा हुई! बरस नयनों से बहुनोर । सर्य ६-छं० ८६ । 
भोता के त्याग की सारो मार्मिकता तो द्समे है कि राम ते कठोर हृदय से 
सीठा को निर्वासित भी कर दिया और केवल सक्ष्मण को छोड़कर इसकी जात- 
कारी कसी की हुई ही नही, सोता को मी तब हुई, जब वे बन में पहुँच गयीं 
और लक्ष्मण उन्हें छोड़कर चलने लगे। और जब उन्होंने रोना शुरू क्या, 
वहां वाल्मीकि के विद्यार्थी आ गये और उन्होंने इसकी सूचना वुलप्रत्ति को दी। 
“हरिओ्ोध! जो ने जिन नवे प्रसंगगो की उद्भावना बपने इस काव्य में की है, 
वे भी अनवसर के और सुधारवादी हैं, उस युग में ग्राधो जी के अहिसावाद की 
दुह्ाई अभोक के राज्य को याद है, न कि दुष्टों के दमनकर्ता राम के राज्य की- 
यदि आहव होता अनर्य होदे बड़े 
हो जाता पव्रिपात लोक को शांति पर 
बया परम पीड़ित होतो कितनी प्रजा 
कालिका कवल बनता भधुप्र-सा नगर । 
सर्ग-१२-छं० १४ । 
कवि ने प्रमंगों वी माभिकता की भी सही पहचात क्यादस्तु में नहीं की 
है | लवबुश के माम-करण संस्कार के समय सोता को सहज वेदनाओं को 
अभिव्यक्त करने का क्तिता उपयुक्त अंग था जिससे दिग्िवजबी प्रिदा ढया 
राजधानी अयोध्या के वेमव मो याद दिलाता, जो अत्यन्त स्वामाविक होता; 
पर इनकी चर्चा कवि ने नहीं की है । 
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अनावद्यक रूप में प्रत्येक सर्ग के आरम्म में प्रकृति चिंत्र॥ करना भी 

झृत्रिम लगता है, णैसे प्रकृति-चित्रण करना हो कवि की प्रतिमा की कसौटी दो 
जेकिन प्रकृति-चित्रण में भो भाव-अमाव के सामंजस्य का दर्शन कवि नहीं कर 
सका है और उसने कही-कही अनावश्यक वर्णन भी कर दिए हैं। 

इस प्रकार 'बेंदेही वनवास” असफल प्रवन्ध है। राम के उत्तर चरित को 
उसमें अनुत्तरदायित्व के साथ हो प्रस्तुत किया गया है। 

श्री सुमित्रानंदन पंत 

पंत जी मे भी रामचरित पर दो कविताएं लिखी हैं-(१) लक्ष्मण और 
(२) अशोकवन । “लद्ष्मण! स्वर्णिंघूलि में संकलित है और “अश्ोकवन '्वेर्ण- 
किरण! में | 'स्वर्णकिरण' का प्रकाशन सं० २००४ में हुआ है । 

(१) 'लक्ष्मण' छोटी-सो कविता है। जिसमें लक्ष्मण को मर्यादा पुष्पोत्तम 
दाम के अतन्य सहचर से रूप मे चित्रित किया गया है। उन्हें मानवता के 
आदर्श के रूप में कवि देखता है और कामना करता है कि ऐसे हो लक्ष्मण आज 
भो हमारे समाज में हों । १६ पंक्तियां हैं-- 
ऐसे भू के मानव लक्ष्मशा 

कभी गा सएगा उनका जीवन । 
८ 


राम पतित पावन दुख सोचन 
लक्ष्मण भव सुख दुस में शोमन | 
दे सर्वज्ष, सवेगत, गोघन, 
ज्ञानसुक्त में, पदमत लोचन ॥, 
(२) अधथोकवन २० कविताओं का लघुगोतति प्रबन्ध है जिसमे अशोकवन में 
ब्दी सीता से लेकर रावय-विजयो राम के अयोध्या गमन तक की संक्षिस कथा 
खुछ प्रमुख प्रसंगो को लेकर गायी है | इन कविताओ में रावण को शोषक, 
अस्याचारी, भानवत्ता का उत्पीडक कह कर उस पर मानव की विजय का गान 
कब ने संक्षित किन्तु प्रेरणाप्रद और सजीव मायों में किया है । कं 
लंकाविजय को कया ही “अद्योकवन! को पृष्ठ भूमि है पर प्रसंगतः और 
घटनाएं भी इसमें चित्रित हो गयी हैं जो ममस्पक्षी बन पड़ी हैं। बैसे-सोता 
का राम के प्रति अनुराय, अनुराग को स्मृति, सोता के अलौकिक सौन्दर्य को 


अभिव्यक्ति, उ्िला की चर्चा, राम द्वारा सीता का स्मरण | सीता को यह 
विरह वेदना देखिए-- 29 0 


१२४/वतुतसोदासोत्तर हिन्दो राम-साहित्य 


चंच्वदी की स्शति हो आई। 
नोस कमल में, नोत गगन में 
नौल बदन ही दिये दिलाई। 
संध्या की आभा में मोहन 
पंचवटी उठ आई गोपन; 
भूलों सन्‍्मुस, प्रिय संग चौदह 
बरसों को रववििम परछा: । 
कोन रहा यह सोने का मुग 
जिसने मोह लिए मेर हग 
जगी चेतना थी केवल, में 
मन से राम न थी बन थाई। 
(स्वर्रा-किरिण पृ० १६४) 
इसके बाद कवि फिर मानवता का रूपक सीता के साथ बाधने लगता है--- 
जग जीवन सीता को काया 
जन मन से लिपटो थी छापा 
गत युग को संका में उसने 
कर प्रवेश नव ज्वाल सगाई ! 
ज्ञात मूमिजा को भू गाया 
वह ताम्रती छोगी बाषा, 
आज हृदय स्पन्दन में उत्तके 
प्रमु ने जय दुल्दुभी बजाई ! 
(स्वर्शा-किरय पू० १६५). 
इस लघु काठ्य को सभो कविताएं प्रायः गीतात्मक ही हैं। उनमें जहा- 
तहां भावों की मूढषम पकड़ है पर कया को आगे बढ़ाते हुए और युग के अनुरूप 
दानव-मानव संधर्प का निदान, परिणाम व्यक्त वरते हुए कवि आगे बढ़ गया 
है । इससे अधिक इस लघु प्रबन्ध में कहा भो नही जा सकता था। फिर भी 
कुछ अंश काव्य की दृष्टि से उत्हृष्ठ तया आकपक हैं, जैसे लका दहन का प्रसंग 
मे पंक्तिवा देशिए-- 
हैं पादक-वाहरु, धन्य, घन्य ! 
जय धूमकेतु से शिखा पुथ्छ, 
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सीता का उत्तर ;-- 
सतत सोक मंगल में जो रत 
भू का हुदय राम फा अनुगत 
क्या तुम बांध सकोगे उसको 
धट में समा सकेगा सागर ? 
श्र कर श्द 
हरा राम ने मोह निशा मम 
उठा पंक से पद्म भू हृदय 
छोडशे मोह शिचर पति अब 
प्रकदे लोको दमके दिन कर। (१० १६२) 
रावण फिर कहता है-- 
भुदन विदित में भू अधिकारों ! 
जोति सकेंगे मुझको राधव 
देवि मुझे है संशय भारो । 
5 ३ भर 
मिठ सकती जो मत को तृद्या 
होती घरा न सागर बसना, 
सम्मोहन की रत्न छठा को 
त्याग बनेगा कोन भिखारी ?ै 
देवि सुद्ध से होगा निर्णय । 
किसका होगा धरशि का द्वदय ! 
(१० १६३ ) 
इस प्रकार पंत जी ने मानवता, लोक कल्याण, रावण का प्रताप, राम 
की वीरता, सीता का पवित्र चरित--आदि पृष्ठभूमिण्गें को अपनी गीतात्मक 
कविताओं में उतार कर 'अशोकवन' के माध्यम से जो लघुकाव्य लिखा है वह 
गीत भी है और प्रबन्ध भी है । रामायण भी है और लोकायन भी है । ऐसी 
छोटी और अनुठी रचना-खड़ी वोली साहित्य मे रामचरित पर नहीं है। इसे 
गीत नादूय के रूप मे भी प्रस्तुत किया जा सकता है । भाषा का स्वच्छ प्रवाह, 
गति और माधुय॑ इसे ओर भी प्रिय बना देते है। काव्य मे गहरी अभिव्यक्ति न 
होते हुए भी सावन की ऐसी फुहार है जो भुलाई नही जा सकती । 
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श्री बालकृष्ण शर्मा नवीन 


नवीन जी ने उमिला के चरित को लेकर “उमिला' नाम से ६ सर्गों का 
बड़ा प्रबन्ध काव्य लिखा | इसका प्रकाशन सन्‌ १६५८ में हुआ, वेसे इसको 
रखना का आपम्भ उन्होंने १६२२ ई० में किया था। १६२२, १६३१-१६३४ 
£० के बोच साढ़े चार साल को अवधि मे काव्य का प्रणयन पूरा हुआ । प्रकाशन 
बहुत बाद में आकर किया गया | यही कारण है कि 'नवीन' जी को 'उमिला! 
में प्रबन्ध को कथावस्तु, भावों ओर विचारो की बहुत कुछ वेभी हो पृष्ठभूमि है 
चैसी गुप्त जी के 'साकेत' में | आजादी के बाद देश और समाज की भावधारा 
ह जो नये भोड़ आगे उनको भलक “उमिलए में नहीं है यद्यपि इसका प्रकाशन 
१६५७ में होता है । हि 
अपने काव्य के प्रबन्ध के सम्बन्ध में नवीन जी ने भूमिका में लिखा है। 
परी इस 'उर्मिला' में पाठकों को रामायणी कथा नहीं मिलेगी | रामा- 
यणी-कथा से मेरा अथ॑ है क्रम से राम लक्ष्मण---जन्म से लगाकर रावण-विजय 
और अयोध्या-आगमन तक की घटनाओं का वर्णत । ये घटनाएँ भारतवर्ष भे 
इतनी अधिक सुपरिचिता हैं कि इनका वर्णन करना मैं उचित नहीं समभता 
इस ग्रन्थ को मैंने विशेष कर भनस्तर पर होने वाली क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं 
का दर्पण बनाने का प्रयास किया है । रामायणोथ घटनाओ का राम, सोता, 
सुमित्रा, कोशल्या और विशेषकर लक्ष्मण और उमिला के भनों पर क्या प्रभाव 
पड़ा, वे उन घटनाओ के प्रति किस प्रकार प्रतिकृत हुए--आदि का वर्णन हो 
इस प्रन्य का विषय बन गया है? 
(मूमिका ; च० ६) 
जैसा कुछ लेखक ने कहा है प्राय: यही सव “उमिला' काव्य मे है । प्रत्येक 
सर्ग काफी विस्तृत है। पहले सगे में उधिला का मिथिला में वाल्यकाल, दूसरे 
में अयोध्या में उसका लक्ष्मण के साथ मिलन-आनन्द, तीसरे में बन गमन की 
तैयारी में लक्ष्मण का योग, उमिला की सहमति आदि है। फिर चौथे और 
पाँचवें में उमिला के विरही जीवन को अभिव्यक्ति की गयी है | छठें में रावण 
विजयी राम द्वारा लंका में विभीषण को राज्य पद पर अभिषिक्त किये जाने 
की कथा और अयोध्या आगमन का वर्णन है, जिसमे अन्त में उम्रिता और 
सदमण के मिलन पर काव्य समाप्त हो जाता हे । 


इस प्रकार यह काव्य सम्पूर्ण रूप से उभिला केचरित पर ही है और 
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मे फहराई थों उस दिन भो 

जब रावण का ब्याह हुआ, 

और आज भो कहराती हैं 

जब रावण का दाह हुआ । 

किन्तु आज की बात और है 

आज ओर हो है आनंद, 

आज भुक्ति का मिला सदेशा, 

सबल दिद्वाएं हैं स्वच्छन्द । 

बरुण मुक्त हैं, मुक्त मरुदगण 

बापु मुक्त उनमुक्त सभी 

अब जग में कोई क्यों होगा 

परवद्ञ बत्घन मुक्त कभी ? 

इसोलिए उन्मुक्‍त पताकाएंँ 

ह॒थित लहराती हैं 

विद्वसुकित संदेश! वाहिनी 

ये सब दिशि फहराती हैं। (सर्ग ६, छन्द-२०-२१ ) 

इस प्रकार नवीनजी मे रासकया में नये सांस्कृतिक विचार्री के मोड 

को बिल्युल अभिमूर्त कर दिया है ओर इस सांस्कृतिक संस्तवन में बीसवी झती 
का कवि भी तुलसीदास की भाँति इतिहास को उठाकर वगल में रख देता है 
तथा ब्रह्म का गुणयान करने लगता है । कवि कहता है-- 

शब्द ब्रह्म बनकर, यह लहरा 

उठी पताका संस्कृति को, 

हुई सांस्कृतिक विजय पूर्ण थी-- 

भार्य राम की अति इति की, 

नहीं शस्त विजिता यह लेका-- 

गहां विजय है शास्त्रों को, 

यह जय है तापस आर्यो के 

युद्ध शब्द ब्ह्माओं की । (सगे ६, छन्‍्द २८) 

नवीन जी ने “राम वनगमन को आयं-संस्कृति के प्रचार का उद्देश्य 

बताया है, णैमा कि अभी मैंने पहले उल्लेख किया है और राम एक सत्य- 
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प्रचारक बनकर अयोध्या से दक्षिण वनन्यदेश में गये थे, कवि इस विषय 
की मौर नई ऊगह संवेत करता है और छठे सर्ग में भी इसी बात को दुह- 
राता है :-- 
इस संदेश प्रचार मार्ग में 
हैं बापाएं घड़ी बडी 
गगन चुम्बिनो पद तमाला 
पयकोरो के अचल खड़ी। 
सागर की उत्ताल तरगे 
नाच रहों पथ में प्रदला 
'विकद शूल हैं, मोम शिलाएं 
विजन सघनता है सबला ! 
चर्चा आतप शोत भयंकर 
बन पशुरओों से पंच घिरा 
सत्य प्रचारक के पय में है 
बायाओं का पुज निरा। (पृ० ५६६) 
ये सब चर्चाएँ रामचरित का ही प्रकारान्तर से प्रस्तुतिकरण है, और तव 
प्रवन्ध का नामकरण “उमिला! और उसमें उमिला की शक्ति के वल पर ही 
लक्ष्मण को विजय वी मान्यता स्थापित करता | यदि ७०४ दोहों की बिरह- 
सतसई पर नवोन जी ने प्रवन्ध की यह कल्पना को होती तो काव्य चमत्हृत 
हो उठता । प्रस्तुत भ्रवन्ध में तो कवि उमिला का चारण जात्र बनकर 
रह भया है, वह उमिला के गुण और शवित का चित्र खीचना चाहता है 
सेकिन यह संमव नहीं हो सका है । 
कवि ने एक ओर पंचम सर्ग में रोतिकालीन भाव व्यक्षना अवधी के 
दोहे में जहां रकखी है और जहाँ उमिला सीधे-सादे झब्दों में कहतो है-- 
चले जाहु मोरे समन 
अनबोले सकुचात 
हिय की हिय में रह गयी 
नेकु न निकसी घात । (पृ० ३६६) 
बहाँ दूसरी ओर छायावादी युय को उक्ति व्यंजना शैली भी उसने मपनाई 
है। लद्मण उभिला के मिलन प्रमज्ष का चित्र दूसरे सर्य॑ में प्रस्तुत करते हुए. 


१३२/तुलतीदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


4्रसादी' की 'कामायनी” के आनन्द सर्गं का प्रतिर्प उपस्थित हो गया है, 
जहाँ ब्रह्माण्ड थिरक उठता है, दिल्लाएं नाच उठतो हैं, सूर्य ओर नश्नत्र-मण्डल 
भी नाच उतते हैं, अन्तरिक्ष में राम का दृश्य उपस्थित हो जाता है, 'उमिला' 
अपनी पूरी साथ्थकता नही पाता | 'साक्ेत! की तरह प्रस्तुत काव्य भे भी केवल 
चौथे और पांचवें दो सम पूर्ण रूप से उमिला के लिए लिखें गये हैं। पाचतरां 
सर्ग तो एक विरह सतसई, है ॥/इस सर्ग में अवधो में लिखे ७०४ दोहे हैं, 
भाषा, शैली और विपय दोनो हृष्टियों से यह सर्गे इस प्रजन्ध के भीतर स्वतंत्र 
रचना है, जिसे इस प्रवन्ध में से यदि निकाल दिया जाय तो कोई अधूरापन 
प्रबन्ध में नहीं मालूम पटता | 
प्रबन्ध की समस्त घटनाएं अयोध्या में घटतो हैं। उर्मिला के १४ वर्ष के 
वियोग की तपस्या पर कवि निछावर है, यह प्रवन्ध लिखकर उभिला चरणापंण 
करने की ही उसकी साध है, इस माध्यम में और जो कुछ आ गया 
है, यह प्रवन्ध के विस्तार की हृष्टि से | विशेषक्रर ॥आयं-संल्कृति के प्रसार की 
बात कई बार दुहरायी गयी है। लक्ष्मण-उमिला के विरह को भनुभुति- 
अभिव्यक्ति ही पूरे प्रवन्ध को मुल प्रेरणा है। आरंभ मे ही कवि कहता है-- 
न हो आतलस्यथ न हो उद्रक 
न लाओ अपने सन में भ्रांति 
पा उर्मिला की जहाँ को सुना 
करुप रस सें कर दो पुछछ क्रान्ति (प्‌० २) 
क्योकि प्रवन्ध की समस्त घटनाएँ अयोध्या में हो घटती है, इसलिए जो 
क्रान्ति कवि को अभीष्ट थी उसका दिग्दर्शन काव्य मे नही हो सका | सारा काव्य 
प्रेम और वेदवा तथा कुछ युगीम विचारों में हो सिमट कर रह गया है | वास्त- 
विक क्रान्ति का चित्रण तो तत्र संभव होता जब कवि लब्ष्मण और मेथनाद के 
बिकट समर का चित्रण दो सगों मे करता। लक्ष्मण के प्रणय का यह विराट 
दर्शन कवि की छायावादी पहचान है-- 
दुल गई विमला की उ्मिला 
लखन के चरखों में चुपचाप, 
न मोल न भाव सोदा हुआ 
समर्पण हुआ आप ही आप 


जी र्नः रग्ःः 
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कर नवोनजो कवित्व के क्रातिधर्मा राही नहीं बन सके | जैसे, मापा भाव 
शेली तथा अभियंजना की दृष्टि से 'उमिला' काव्य 'सिक्रेत! से आगे है, इससे 
संदेह नही । 

डॉ० वल्देवप्रसाद मिश्र 


डॉ० वल्देवप्रमाद मिश्र ने 'तुलसी-दर्शनं नाम से श्लोघ प्रवन्ध लिखा है, 
उममे उन्होंने रामचरित को लोकप्रियता की सहो पहचान को है। घर्मे, राज- 
नीति तथा लोक व्यवहार मे राम इनना घर क्यो कर बैठे हैं, इस तथ्यों को 
सदी रूप से हृदयगम करने वाले साहित्यकारों में मिश्रजों का साम आगे 
लिया जाना चाहिए। वह झोघ-प्रवन्ध तो उनका आलोचना ग्रन्य है, और 
अपने ब्रिष4 का वेजोड़ ग्रन्य है, लेकिन जिन अछूते विचारों को मिश्रजों ने 
अपने “तुलसी-दर्शन! में वपक्त किया था, भाव को सरणि में ब्रिठाकर उन्हीं 
विचारों और भावों को ततोन प्रवन्ध काञ्पों में अभिव्यक्त किया, 'कौशल किशोर, 
नजेत-्संत' तवा “रामराज्य', ये तानो काञ्य भिन्न-भिन्न समयो पर लिखे 
गये हैँ। रामराज्य को रचना देश को आजादी के वाद हुई है। युगीन प्रमाव 
और ग्रुग के बोल को हृष्टि से इन्हे दो वर्गों में रखना चाहिए--एक में 
“कौशल किशोर” और “'साकेत-संत' तथा दूसरे भाग मे “रामराज्य! | 'कौशल 
किशोर! संवत्‌ १६६१ वि० में साकेत संत” संवत्‌ २००१ में और “रामराज्याँ 
संवत्‌ २०१७ में लिखा गया । 

मिश्रजी के 'तुलसोदर्शन!ं का चौथा परिच्छेद "तुलसी के राम” का उत्तर 
भाग हो भावरूप मे इन का्यों में प्रकट हुआ है। मर्णदा पुरुषोत्तम राम 
के शंल, गुग, झौय॑ एवं उनको राजनोति के प्रति मिय्जों अपनों गाढ़ 
निष्ठा जिस प्रकार इस परिच्छेद मे प्रतिष्ठापित कर सके हैं उसी को युग काव्य 
के रूप में इन कात्यों मे अवतर्रित करते हैं। उत्तर-दक्षिण की एकता, समाज 
में रादण भावना का विष्वंस, त्याग और शौय॑ आदि जो अपने राष्ट्र के लिये 
चिसन्‍्तन सत्य हैं उन्हे राम के चरित के माध्यम से देखना मिथ्व जो का इष्ट है 
और इसे मिश्र जो ने सरल, सुबोध एवं ओजस्वी मापा में रसात्मकृता के सम 
व्यक्त किया है उसमें प्राचीन का दुराग्रह और नवीन को उहूडता दोनों वही 
हैं वरन्‌ दोनो के सही रूपो का ग्रहण है| मिश्जो के कार्व्यों के पढ़ने के पूर्व 
“नुलसो दर्शंव! के चोथे परिच्छेद का उत्तरा्य हमें अवश्य पढ़ लेना चाहिए। 
डस परिच्छेद के कुछ उद्धरण ये हैं-- 


शाम-शप्य का मापुनिक युग ; शपदरित पर मेन हृष्टि/१९५ 


पिदिधापित्र परदे रब: राजा रह पके थे। उन्हें क्षत्रियाय और गरादयदाद 
दोनों गा पूर्व अनुभद पा। इसिए उ्ोोने रद्र पेद्ध शों तर गशोषधि वा 
अनुमंघात रिया भौर इन कार्यों के सुधार संबाइन के लिये सष्चे जौहरों गो 
हाट रामपर्ध सपोी अमूल्य रन को हुंढ़ निराता, मह उनहों का प्रपन था 
रि मनिमंत्रित होते हुए भी राम्धदद्ध सोतानदयपर के अपु्सर पर मिविता 
पये और अपता पराक्रम शिशातर उत्तरोग भारत बे--आार्रग्स बे>नरों 
दुश्म्य मंध्रानत राजहुएंं शो स्नेह सूत्र में बॉप शर आयेन्सेंगटल मा प्रपम 
मूतपात शिया ११९ १९ 






मौघातिनोच मनुष्य मे भी उनमें मारमोसता का अनुम् करके उनका 
साहब प्रात रिया | बी, रिराह, निषाई, शबर बातर (इस); मात, आदि 
अनेर झताय जातियों उनसे मोल प्रभाव से प्रभावित होरर उनतों और 
पसिय आई, उसके उसे यौल प्रसार वा इतना महार पा जि अति, अगराथ, 
बाल्मोडि, सुतोद य, घरमंग प्रमूति बड़े बड़े महात्मा भी उसके आगे सतमस्मक 
हो गये । आायों और आनारों को दस प्रहार वयोन्रत ब९ ऐेते याते राम से 
अपने लिए कभो शोई स्वार्प माइना नहीं रखो १! 


मर्यादा पुरपोचम को जिस प्रशार अपने घोल और सोरदय का पता पा 
उसी प्रसार अपनो शक्ति दा भी पता था। ये जानते ये कि ये समान पुए्प 
के भेवरः ही नहीं शाम भी हैं। पैसे धरीररक्षा के लिए पोड़े क्रो भोरना 
और शम्प राशि को वृदि के लिए परामयूस को उसाहना अनिवायं है बेसे हो 
भारसदर्ष बी रदा ओर सदुमावरों *हो बृद्धि पे तिए दावशन्‍राम्य पिष्वेंस 
करना अनिवाय॑ पा ।* 
रामबरित के इतिद्वास गो हमने जिस हृष्टिवोध से देशने और लिसने को 
दैष्टा को है, उसके अतिरिक्त और कोई हृष्टिकीण हो नहीं है, यह हमारा 
गहना नहीं है| नर चरित्र आशिर नर चरित्र हो है। उसमें बुछ अपूर्णताओं 
अथवा आश्षेप योग्य वालों का भी मिल जानता स्वामायिक हो है| परन्तु यदि 
हम भक्त वी हृष्टि मे उस चरित्र बा अध्ययन करना चाहते हैं तो हमें चाहिये 
कि बवोल महात्मा गाँधो के यह विद्वराग रखकर कि रामादि कमी छल नहीं 





१-तुलसीदर्शन ए० १५१-१५२ । 
२-बहो, ए० १५३३ 
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कर सकते हम पृर्ण पुरुष का हो ध्यान करें ।* मिश्रजी के तुलसी दक्श॑न में 
आये इन विचारों की काब्यन्यरिणति उनके “साकेत-मन्त' औौर “राम राज्य 
प्रबन्ध काव्यों में हुई है। ठुलसोदास के भक्ति पर स्थिर रहकर रामकथा के 
नये मोड़ पर भी मिश्रणी जिस पर छड़े हो गये है, यह इनके इन दोनों काव्यो 
की विशेषता है | इस पर हम आगे विचार करेंगे । 
कौंशल किशोर 
“कौशल किद्योर! मिथ्रजी की प्रारम्भिक रचना है। राम के जन्म से 
लेकर विवाह त्तक की कथा इसमे ग्रथित है । रामकया के नये मोड़ की प्रवृ- 
त्तियाँ इस काव्य में प्रायः नहीं है, क्यानक तुलसीदास के 'रामचरित मानस 
का बहुत कुछ अनुसरण करता है। प्राज्जल-शेली, सरल-भाषा तथा रोचक 
प्रसंगो की उद्‌भावना कवि की अपनी विश्येपता है। मारीच-सुवाहु के दमन- 
प्रसंग में पाचवें सर्ग में राक्षतों की पान गोप्ठी का रोचक-चित्र मिश्र जी ने 
अपने काव्य शब्दों मे खीचा है । एक उदाहरण लीजिए--- 
कौडी, सींग और दांतों के, एहनो से थे ले कई । 
फूलों के रस्सों से बेंघकर भेंसों से थे फंदे कई। 
सींग लगाकर वैल बने या लिए धाघ का वेश कई । 
छिंकापे थे भालू ही से अपने क्‌चित वेश कई। 
मिश्रजी वाल्मीकि और तुलसीदास की सरणि छोडकर धाहर काव्य 
की पृष्ठभूमि देखने के लिए मजबूर नही हैं। उन्होंने यथासभव इन्हीं दोनों 
महाकवियों की सीमा में रहकर नये युग की नयी आवाज उठायी है। 
“क्रौशल किद्योर! मे वाल्मीकि के आदि-काब्य की स्तुति प्रस्तुत करते हुए 
मिश्र जी कहते है--- 
जिस सरोवर का सुधा स्वादीय जल 
आदि कवि ने पान आजीवन किया 
भाग्य अपना सराहूँगा बड़ा 
यदि वहां का चुल्लू जल पिया । (ए०१) 
शासन के लिए ब्रह्मणत्व और क्षत्रियत्व का परस्पर सहयोग बहुत अपेक्षित 
है, इस विचार का समर्थन मिश्रजी के काव्य में यत्र-तत्र पाया जायगा। 
दशरथ ओर विद्यामित्र के मिलन के अवसर पर कवि नेये उद्गार प्रकट 
किये हैं-- 


१-तुलसी दर्शन, ४० १५६ ॥ 


राम-काव्प का आधुनिक सुय : रामर्चारत पर नवीन हृष्टि/१३७ 


भोग योग, सम्‌द्धि संपत्ति राग त्याग समान 
या प्रवृत्ति निवृत्ति का बह ऐश्य झोमावान । 
था यहा ही चितहारी नृपति यति संयोग 
चुएफ्तम निइवय यता था यह सनोरा सुयोग । ( ए० ४६ ) 
'कोशन किशोर में राष्टमों के उन उठ्गातों की ओर संकेत कवि करता 
है जो उन्होंने मध्यदेश में आरम्भ कर दिये पे और इस प्रकार उत्तर भारत को 
बाकान्त करना चाहते थे, तुलसीदास केः 'रामचरितमानस! में नर कथा की 
यही पृष्ठभूमि है | राक्षमो का सुधार शस्त्र रण से ही हो सकता है, यह जिस- 
कर मिश्र जी ने घुलके विचारों का परिचय दिया है, युग के अनुसार सर्वत्र 
अहिमा की दुह्दाई बवि का पिछलसूपन है | सिश्र जो बहते हैं--- 
भर गया है राक्षसों में तामप्तो अभियान 
डास्त्ररण हो दे सकेगा उन्हें सच्चा ज्ञान । 
मारना होगा बना जब मारना अनिवाय॑, 
सुप इसी में सब लहेंगे आर्य जोर अनार्य।.._ ( ए« ४६ ) 
धुनसोदास का वालकाण्ड बहुत अंशो में कौशल किशोर का आधारभूत 
वन जाता है | परघुराम लक्ष्मण संबाई मे कवि ने वाल्मोकि को ओर ने देखकर 
रोमचरित मानस के भावों का ही उद्धरण कर दिया है। लक्ष्मण बहते हैं ;-- 
सुन कदिर बोले लक्ष्मण कुसार 
गि सुनि | व्यय घत्रंप, तरकश कुठार | 
अब त्याग सकल अभिम न ध्यान, 
करिये जाकर जप तप सुजान। (ए० ११८) 
इस प्रकार राम लक्ष्मण द्वारा जनवपुर देखने का यह प्रसंग--- 
स्वयं नगर-दर्शन, इच्छुक थे 
पर लेकर सद्मण का नाम 
बोले अमु ) इनको लगतो ह 
नगर-छठा अतिशय अभिराम, 
मुनि ने मन का भाव समभकर 
कह--बिन्चु लक्ष्मण के -संग, 
छुम भी श्रोराम ! देख लो, 
» पुर तिर्माण कला के ढंग, (ए० १३१) 
“रामचरितमानस' को इन चौपाडयो को याद दिलाता है--... 


१३४/तुलसीदासोत्तर हि-दी राम-साहिय 


नाथ सखनु पुरु देखन चहहों । प्रमु सकोच उर प्रगट् न कहुहीं। 
जौ राउर आयसु मैं पावों । नगर देखाई तुर्त ले आवबांता 
जः ्नः न 
जाइ देति आवहु नगरु सुप्त निधात दोउ भाई । 
करहु सुफ्ल सबके नयन, सुन्दर बदन देखाइ ॥ 
इस प्रकार कौशल क्शोर! अनेक अंशों मे रामक्था सम्बन्धी पूर्व मान्य- 
ताओं के आधार पर लिखी रचना है। युग के अनुर्प--राष्ट्र की एकता, 
स्वतेत्रता--णैमे कुछ प्रमंगों का भी प्रस्तुतोकरण हुआ है, पर अवतारबाद ओर 
भक्ति के बीच उसकी आवाज उभर नही पाती | 
साकेत संत 


'मात्रेतत सत! मिश्र जी की अत्यन्त प्रो रचना है | इसमे रामकथा पर नया 
दृष्टिकोण भी है कवित्व गत भाषा और भावत्र को पौदता भी है तथा काव्य 
प्रबन्ध का सुनियोजित निर्वाह है | इस प्रवस्ध काव्य में १४ सर्ग हैं। यद्यपि 
काव्य का आरम्भ राम की भगवदुभक्ति की भावना ही लेकर होता है-- 

स्वामी एक राम हैं, उन्हीं का घाम विद्य यहूं 
जन में जनाद॑न की ज्योति नित्य जागी है। (९० १७) 
तो भी उभमे वर्तमान युग की राष्ट्रीय, सामाजिक समस्याओं के प्रस्तुती- 
करण का समाधान करने वी भरसक चेप्टा की गयी है । राष्ट्रीय एकता का 
यह उद्वीधन रामचन्द्र की ओर से भरत को मिल रहा है-- 
बहां तुम शक्ति संगठित करो, 
कि जिससे जिकसे आर्यावर्तत, 
यहां में उत्तर अभिसु्त करू, 
वनों में रह दक्षिण आवतं, 
उभय दिद्य एकदिश्ञ की भांति, 
एक भाई का हो है अंग 
हो उठे उत्तर दक्षिण एक, 
तुम्हारा भारत बने अमंग। (४० १२७) 
ओर यह बावाज आज के थुग की है। इस प्रकार कवि का मानस राम 
की भक्ति के केन्द्र पर स्थित होकर भी राष्ट्र-निप्ठा और सामाजिक उद्वोधन 
की गहरी अभिव्यक्ति करता है | 


राम-काव्य का आधुनिक युग : रामवरित पर मवीन हृष्टि/१३६ 


काव्य का कथानक भरत-माण्डदी के मिलन और बआामोद के वर्णन मे 
"आरम्भ होता है, दूसरे सगग में भरत ननिहाल में हैं जहा उन्हे अपशकुन की 
सुचता और विपरीत समय का संकेत-सा मिलता है, उसी समय अयोध्या में 
“राम का वनवास होता है | तीसरे सर्ग मे भरत अयीध्या लौटते हैं, माता कैकेयी 
से उनकी भेंट होती है | कवि ने यहाँ भरत और कैकेयी के विपरीत भावों का 
अच्छा इस्द्ध दिखाया है । कछय का अंतिम कथानक है राम का आदेश ग्रहण 
कर चित्रवूट से भरत का लौदना, और वनवास की अवधि तक अयोध्या 
की रक्षा का भार संभालना | अंतिम सर्ग में नदिग्रामवासी भरत की यह 
तपस्या माण्डदी और उमिला के वियोगाकुल भावों का चित्रण कर कवि में 
उपेक्षित उभिला और माण्डवी दोनों को काव्य का विषय बना दिए हैं| 
बीच मे जिन कयानको का समावेश हुआ है, उसमे गंगातटठवासी निपादराज के 
ग्राम-मंस्कृति का चित्रण तथा सेना के साथ चित्रवूट्यामी भश्त के अवरोध 
के लिए निपादो का भावोदवोधन अत्यन्त माभिक है। १२वें सर्ग मे राष्ट्रीय 
भावों की अभिव्यक्ति के लिए पृष्ठभूमि खोजी गयी है। राम भरत से कहते 
हैं---तुम उत्तर भो संभाले रहो ओर मैं दक्षिण में आय॑ भस्क्ृति का प्रचार कर 
अजण्ड भारत की कल्पना करता हैं | 


भरत के चित्रकूटनामन में मार्ग की जिन कठिनाइयो का वर्णन किया 
गया है उसमें निपादराण का अवरोध तथा भयंकर घन का गहने मार्ग 
दोनों पर कवि ने विशेष रूप से विचार बौर भाव अभिव्यक्त किये हैं। 
कुछ समालोचकों ने भरत के मार्ग की इन कठिनाइयों को दार्शनिक रूप देने 
का प्रयत्न किया है | 
किल्नु प्रसन्नता की दात है कि पाठक को दृष्टि में यह दाशेनिक विचार 
बहुत ऊपर उठकर नहीं आते ओर काव्य की गरिमा पूर्णस्पेण धुरक्षित रहती 
है। इन दोनो प्रसंगों के चित्रण बहुत ही रोचक, प्रात, भावपूर्ण और मर्म- 
नस्पर्शी हैं | निपादराज का यह विचार देखिए, राम के प्रति उत्कट भक्ति के 
“परिचायक उसके ये उद्गार हैं-- 
चोका गृह इसका मतलब क्‍या 
होने को है आगे अब कया ? 
मिलना ही था तो मेला क्‍यों 
सेवा का बड़ा भमेला क्यों? 


१४२/तृलसोदासोत्तर हिन्दी राम साहित्य 


परम चतुर या ओर साहसी उसके बेद भाष्य दिट्यात 
उस विज्ञानों के वक्ष मे थे प्रहाति देव सेवक दिन-रात । (१० ६६) 
यहाँ मिथजी ने रावण विज्ञानों द्वारा प्रद्ृति देवों से सेवा छिये 
जाने की बात कह कर सोधे सोधे यूरोप को लोलुप सत्ताओं की आर संकेत 
किया है। 
जैसे गाघीजी ने अहिसा से भारत की आजादी प्राप्त की, मिश्र जी 
ने भी अटिसा का तो नहों निश्मम्नीकरण कासा थोडा चित्र राम द्वारा दिये 
गये रावण के प्रति इस संदेश मे खीचा है, जिसमें वे रावण से पथ की एक 
लकीर मात्र चाहने हैं-- 
तब प्रमु ने अंगद को भेजा उसके सुहृदय पुत्र तुम घोर । 
जाकर कहो कि चाह रहे हम केवल पय को एक सकीर। 
जिस पर चलकर हम सीता को देखें कर दें उसे स्वतन्त्र । 
मारतीय "नारी न रहेगी बंधो विदेशों में परतन्त्र। 
जन शासक होकर हाथ शिया बुत्सित अन्याय । 
प्रायश्चित करो बुछ् जिससे क्षोभ सभो का दुछ मिद् जाय । 
(९० ६६) 
इस संदेश में स्पष्ट हो गाँधी आन्दोलन के विचारों को छाप है। 
संपूर्ण भारत की एकता वी ओर सेत करते हुए कवि लिखता है-- 
देखा भारत रूप विनत जंसे रत्नाकर। 
मत्स्य वही है और मकरगण का भी वह धर | 
वही रत्न है, वही शंख, रेतों के टोले 
साधु वहीं यदि लोग वहा हिंसक गरबोले। 
मित्र दर्लों में बंदा एक ही मानव का दल 
कहों कहीं दल भालू कहीं वानर कहलाया 
कहीं उसी ने आप स्वत: अपने को खाया । (वाँ सं) 
नंदिय्राम में मरत वी साधना का चित्रण करते हुए कवि के मानस पर आज 
के गरोब गाँवों का चित्र उत्तर आया है, जदेयुय के श्तिनिधित्व का ज्ञान रखता 
है; न कि राम काव्य का-- 
ऐसी थो साधना भरत के शासन द्रत में 
गांद यांद थे गये न नयरों तक हो विरमे 


राम-कास्य का आधुतिक सुगर : रामचरित पर मवीन हृव्टि१४रे 


हुता भोजत, बसत लंगोदो, भूमि शमद था 
देख प्रजा का सूर्त रूप उनका जीवन था। (पु० ११४) 
इन पंक्तियों में बैसे कवि ने दौतन्हीन ग्रामो की ओर संकेत किया है, जो 
राम के युग की पौराणिक कल्पना के विरुद्ध है ३ स्पष्ट है कि कवि राष्ट्र का 
दर्शन कर रहा हैं--- 
मनुष्य हो सहा सत्य मनुष्य मत के लिए | 
वहीँ परम आराध्य, वही प्रत्यक्ष विष्णु है। (पृ १३३) 
उक्त पद्म में महाभारत के व्यास को छाया है-+- 
ग्रह्म' तदिदं ब्रह्म क्वी मि 
न मानुषात्‌ श्रेप्डतर हि कितयत । 
रामराज्य सरप्त भाषा में लिखा, दस देद में इस युग का एक सक्नक्त और 


सफन राष्ट्रीय कावध्य है, जिसमें रामराज्य की सरल और गढ़ कल्पना की सार 
झूप दिया गया है । 


थी चन्द्र्रकाश वर्मा 
- थो चन्द्रभकाश वर्मा ने 'सोता' नाम का एक खणड काव्य सन्‌ १६५२ में 
लिखा जिममे सीता के उत्तरकालीन चरित को बआधुतिक भाटी जागरण की 
दृष्टि से देखा गया । तारों उपेक्षा, समाज में उसकी होनसत्ता, लाछन से 
- अपतंकित सारी का एक सवल चित्रण राम को भहारादी जानकी के रत के 
“सीता! सण्ड काव्य में किया गया है। काव्य की भापा सबल, भावों की अभि 
व्यक्ति भी उक्ति 'वेचिशयपूर्ण है विन्तु काव्य पौराणीक तथा साहित्यिक पृप्ट- 
भूमि से अपना नाता कम रखता है | 
छापावादी तथा गीतवादी झोली मे बिखरे भावों को समेटने का प्रथल 
कवि ने इस खण्ड काज्य में किया है | वाल्मीकि अपने आधम में सीता के 
निर्वातन के बाद उनके आने की प्रतीक्षा कर रहे हैं-- 
सोते । स्वागत है ! सुनता हूँ 
बातो हो आश्रम में 
करुण राषिनी, तुम सतेज 
छथम होतो हो कद सम में 
हो न 
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सीते ! बाओ ! पोदे लावेगा 
बहू रघुनन्दन भी, 

कहाँ भक्ति से दूर रहा है 
मत्त-दृदय चंदन भी । 

हा ज- 

मुझे ज्ञात कुछ और अमो 
इस जन को सिखलाओगे 
राबशारि मर्यादा पुख्योत्तम 
भी कहलाओग । 

है अद्य ! आवश्यक ही है 
यह विद्योह यह दूरो, 
धाल्मोकि सब देख रहा 
रामायण अभी अधूरी 


श्री शेपमणि शर्मा “मणि रायपुरी” 


“णिरायपुरी? जी ने सन्‌ १६४२ में 'क्करेयी! नाम से खप्टकाठ्य लिखा 
था जो सन्‌ १६५२ में प्रकाशित हुआ | इस खण्ड काब्य में लेखक ने वाल्मीकि 
रामायण का आधार लेकर यथाये कयावस्तु को सामने रखा है और फिर 
- आज के युग की बतंमान राष्ट्र स्थिति को दृष्टिकोण में रखते हुए कैवेयी 
के पशचताप, अहिसा और सत्य का परिपाक काच्य के अन्त में दिखाकर यह 
अ्रकट करना चाहा है कि कभी किसो नियत के वश्य भी उलदे कायें हो जाते 
हैं | जिनका परिणाम अच्छा होता है, इसी श्रसग में कवि बहता है :-- 

राम न बन जाते तो कंसे 
राम राज्य सार्मक्त होता 
ओ प्रक्ताएड पंडिते |! जयाया था 
तने भारत सोता ॥ 
ओ बिप्लब की प्रथम गायिक्रे 
क्रान्तिस्वरूपे. थो रानी 
तेरे कारण अमर बन गयी 
कवि की कल्याएी बाझती ॥ ( ए० ३६-३७ ) 


राम-काव्य का आधुनिक युग $ रामचरित पर नवोन हष्टि/१४५ 


काव्य में कुल सात सग॑ हैं। कैकेयो के वर मांगने के प्रसंग से काव्य 
का आरम्भ होता है और चित्रकूट में केकेयो की क्षमा-याचना के साथ काये का 
उपसंहार होता है । वहुत भर्थों में काव्य की कथावस्तु आगे वर्णित प्रभात! जी 
के 'कैकेयो” काव्य से उत्कृष्ट वन पाई है । लेकिन भाषा और शोली मे सजी- 
बता नही है । 


श्री केदारनाथ मिश्र 'प्रभाताँ 


प्रभातजी ने कैकेयो! नाम से १५ सर्मों का एक प्रवन्ध काव्य लिखा जो 
संवत्‌ २००७ में प्रकाशित हुआ | अयोध्याकाष्ड में राम के वनवास का 
प्रसंग इस काव्य को कथावस्तु है ॥ वाल्मीकि से लेकर अब तक रामकथा 
के सम्बन्ध में यही मान्यता चली आयी है कि कैकेयी ने ईर्प्यावश राम को 
वनवास भेजने तथा भरत का राज्याभिषेक करने का वरदान राजा दशरथ से 
मांगा । वाल्मीकि रामायण में यह कहा गया है कि कामुक राजा दशरथ अप्रतिम 
सुन्दरों केकेयी के इतने वशीभूत थे कि उसको कोई बात टाल नही सकते थे | 
लक्ष्मण ने वनवास की बात सुनकर दशरथ पर क्रोध करते हुए कहा था--- 
हाम्मि एनस कामुक पितरस । 
(था० रा० अयो० सर्य ) 
इससे स्पष्ट है कि केकेयो सुन्दरों थी और दशरथ उस पर मुम्पचे। 
वाल्मीकि रामायण के उसो प्रसंग मे कौशल्या के कयन इस तथ्य की प्रमाणि- 
कता पुष्ट करते हैं। 
किन्तु तुलसीदास के 'रांमचरित्तमानस! में इस प्रसंग को पौराणिक रूप 
. दे दिया गया | कैकेथी और उसकी दासी मन्यरा की मति देवगण तथा सरस्वत्ती 
मिलकर प्रेरित करते हैं कि कैकेयी दशरथ से राम के लिए वनवास का वरदान 
मांगे जिससे राम वन चलें तथा रावण का वघ कर देवों एवं इस पृथ्वी का 
भार दूर करें | यह घामिक एवं पोराणिक कल्पना मूल घटना को आत्मसात्‌ 
कर गयी | 5 
इस प्रसंग को लेकर 'प्रभात' जी मे एक नयी पौराणिक कल्पना को, 
जिसमें राष्ट्रीयला का पुट विशेष रूप से रखा गया है । वैसे कैकेयो के लाछन- 
होन होने का पहला संकेत सन्‌ १६३६ मे शान्तिश्रिय द्विवेदी ने अपने 'कवि 
ओर काव्य! में किया था। बाद में कवि और कथाकारों ने उसे और भी 


पल्लवित किया | प्रभात जो का कहना है--- 
त्त०-१० 
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“कैकेयी वीर पत्नो और वीर माता है, उसमें आये संस्कृति की विजय देखने 
को लालसा है, और वह राम के गुण तथा धोय॑ से परिचित है। वहू जानतो 
है कि विन्ध्य-यवंत के उस पार अनायों की संस्दति तथा अत्याचारों का 
जो प्रसार हो रहा है उसे रोकने में सक्षम राम ही हैं। इसीलिए उसने राम के 
राज्याभिषेक के समय वनवास भेजने का वरदान दशरथ से मांगा, मह कवि 
प्रभात की कथा कल्पना है, दशरथ वैकेयी के इन विचारों में सहमत भी हो 
जाते हैं | उनका कहना है--- 


ककेयी ! हे प्रिये ! प्रियतमें ! 
साक्षी है मुग-धर्म-विधाता 
सच है तुम ने राम को जननी 
किन्तु तुम्हों माता, न विमाता।. (४० १३३ ) 
बैवेयी भरत के विद्वल होने पर जो उत्तर देती है उसे भौ सुनिए-- 
शाम-वनन्गमन निर्वासन है 
यह असत्य है भारो। 
पाप सोचना भरत ! कितृहै 
सिहासन अधिकारों । 
बन की ओर राम का जाना 
मानवता की जय है। 
आर सम्यता की, चिर मानव- 
स्वतंत्रता की जय है।. (९० १८४) 
काव्य की छायावादी शेली कथा को और भी उलमन में डाल देती हैं 
ओर न कथा, न काव्य दोनो में किसी को उपलब्धि इस रचता में नहीं हो 
पाती । और ऐसे पंद--- 
कैकेयी को लगा कि दुनियां 
छलना है, छलना है । 
मन बोला-पथ एक, उसो पर 2 
चलना है, चलना है | (४० ३६ ) 
आश्ञीष मुझे मिल जाय, चला में 
गुग-प्रकार स्वीकार मुझे, 
मंगल हो मेरे पथ का जो, 
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दो वह थोडा सा प्यार मुझे । 
यू ना नि 
क्तेध्य चुलाता मुझे जिघर 
में आज उघर ही जाता हूं । 
साकेतपुरोी के सिहासना 
में तुमको कोश नावाता हैँ... (पु० १४८) 
नारी और सुहाग-बत्स | तु 
जगा न होई ज्वाला 
अमृत पिये संसार, अमृत की 
“जय, मेंने पो हाला । (पृ० १८३) 
रामायणी कया से हमें वरवस निराश करते हैं| कैकैयी को छलना और 
हाला की कामना की व्याख्या समझ में नहीं आती तथा राम जो थोड़ा प्यार 
मांगते हैँ ओर साकेतपुरी के सिंहासन को श्ीश्ष नवाते हैं उससे उनका व्यक्तित्व 
हो सिमट कर थोड़ा-सा किवा आज के एक सिने-अभिनेता का सा हो जाता है | 
“प्रभाठ'जी ने केकेयी के लांछन को दूर करने के लिए कल्पना का 
जो व्यायाम किया है उसमें उनकी कविता का अभ्यास अवश्य बढ़ा होगा पर 
नांछन जहाँ का तहाँ रहा, व्यायाम के श्रमविन्दु तक उस पर न गिरे । श्री 
हरिओोध जी ने “देदेही वदवए्स! में कथा की कल्पना जिस भोंडे ढंग से को है. 
उतनी ही अमनोवेज्ञानिक कथानक इस केकेयी काव्य का है। 


रघुवीरशरण “मित्र” 


“मित्र! जो ने सन्‌ १६६१ में 'भूमिजा!' माम से आठ सर्गों का एकखण्ड 
काव्य लिखा | “मूमिजा! में सीता के द्वितीय वतवास की कहानी जिसमें राम 
की अलोकिक लोकप्रियता का श्रेम और सीता की असामान्य सहनशीलता का 
लिदर्शन निहित है । किन्तु मित्र जी ने प्रस्तुत खण्डकाव्य में उस गंभोरता, 
उदारता तथा गोरवपूर्ण चरितों का स्वरूप नहीं अंकित किया है जो राम की 
गहानी, वाल्मीकि के लिखे भहान, इतिहास के अनुरूप होना चाहिए था; 
फहानी मे आधुनिकता की छाप केवल कथा के मोड़ तक हो नही, उसके अन्तर 
में भो समा गयी है जो अनुचित है यद्यपि लेखक ने भूमिका मे लिखा है-- 

“मूमिजा सीता के वनवास जीवन की रचनात्मक कहानी है। घटनाएँ 
दीजहुप से उपयोग में लाया हूँ | वास्तव में मैं सीता के माध्यम से समाज एवं 
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राष्ट्र से बुछ बहना चाहता है। सोता को चेतना से अथ्चुनिक गतिविधि को 
उभारना चाहता हैं, स्थाय ओर निर्माण को आयाज बुतरइ करना चाहता हैं । 
मोता जनकुतारी हाने ये: सायन्याय वर्तमान चेतना बा प्रतोक भो हैं ।! 
इस बषन मे स्पष्ट है कि यह काथ्य एफ आन्दोलन को भाषा में 

सिगा गया है और उसमे अपनी बात में जार देने के लिए मूल विपय को आर 
सजर गे यरके लेखक जा बुछ भा कह्यना में आवा, फैनेजैसे घास में उड़ेकता 
घल। गया है ओर कथा की मूल-चेतना सया उदातता ग्राथव हो गयी है | 
सद्मण द्वारा जगल में छोड़ दी गयी निर्वागित सोता का अरप्यरोदन सुनता 
हुआ बवि सारी आख्दोलन का सस्याग्रहीं बसे गया है और भैसे गोता उसके 
ध्यान मे नहीं, बहू नेयत मारो गो लेकर पिकुत वाणों में बोच रहा है-- 

सोपे जिगु सा सोम रहा है 

पूजा परमेश्वर को। 

हाथ निराधित पोन रहा है 

नारो अपने नर को ।. (१० १८) 

पोेर महाँ तक तो ठीक था । पर आगे गुन्दरी सोता को बन में बिलखती 

देखकर जो रावण की आरमा तड़पतों हुई कावे को दुष्टि मे उतर आंतों है-£ 

घनुप तो इने बाला कादर 

है मपयश के भाएे 

इसीलिए कपा संका जीती-- 

थी तूने हत भागे (१० २२) 

रादण तो मर गया, भूमिजा-- 

पर कर लो मन सानी॥। 

द्िक का आराघक रोता था, 

त्तडप रहा था पाती । 

घनुष तोइकर तुम्हें स्वयंबर 

अं ले एए सकता! था, 

फोड़ राम' का हृदय राम के 

यहा पर छा सकता था ॥॥ 

स्स्तु पनुष शिव का था, गुरू का 

गुह का गोरव कंसे दाता हे 

ज्ञिव क| आराधक उपासस्य को- 
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कंसे बात गिराता । 
जितना प्यार दक्ातन को था 
नहीं राम को होगा । 
तेरे घर भिखारी बनकर-- 
आया, हर दुछ भोगा॥ 
तेरे लिए बुदुम्य मिदाकर 
रामचघंद्र से हारा 
सीता से था प्यार, राज्य कव 
था रावण को प्यारा॥ (पु० २४-२५) 
मह नितान्‍्त अनुचित है। प्रेम में असफल विसी युवक की यह अलाप मात्र 
है, महावीर रावण के चरित को दायद कवि ने अपने विचार से उपर उठाया 
है. एएएखेए बडुए, रे, 07: एुए है, ९ सिएसड्िस्वीए रएएग ने धवूप्र का के 
दर्षों बाद लंका राज्य का मोह त्यागकर, सती सीता के लिए युद्ध की विडग्वना 
मोल लो थी | कवि का यह वहना, वितना निराधार और हस्यापद है। 
सीता पर यह काथ्य मारी की अदम्य दवित का चित्र किसी भी स्वल पर 
नही उतार पाया है। छिछले प्रेम के धन्द-अर्थ ही बैठाने की कोशिश की गयी: 
राम के मुँह से इस कथन को सुनिए-- 
कप हूँ बा 9 
पुएप यही है मेरा । 
मेरे जैसे विष घट पर भो 
प्यार रहा है तेरा ॥ 
तुम ऐसे ही खिलो फूल- 
कांठों में जेसे खिलता। 
तुम ऐसे ही मिली सार्ग 
भूले को णैसे सितता।. (पुष्ठ० श्र), 
राम सौता के प्यार पर निछावर हैं। भूले राम को संता रूपी मार्ग मिला 
था, ऐसे कथन यह सिद्ध करते हैं कि कवियत्री ने सीताराम के केवल नाम लेकर 
जो चाहा है अनाप-दइनाप बका है| धनुष यज्ञ को कठोर परीक्षा, जिसमे देश 
के स्पातनाम बीरों का पराक्रम भी असफ्ल रहा। घनुष त्तोईकर सोता को राम ने 
वरण किया था । यहाँ कवि की दृध्टि में भूले_ राम को सीता मिल गयी थौं, 
मार्य रूप मे, इसलिए थे सीता के प्यार के लिए भिखारी हैं। इसे “काव्य में 
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सीताराम के नाम निकाल दिये जाय॑, तो कोई इसमें राम काव्य की छाया न 
पा सकेगा | 


श्रीमती मायादेवी शर्मा 


मभायादेवी दार्मा का दावरी? सण्डकाब्य संवत्‌ २०२७ में प्रकाशित हुआ | 
इसमें छोटे-छोटे १० सर्ग हैं, जिनमें आत्म वंदना और आश्रम नाम के दो सर्ग 
उपक्रम के रूप मे हैं, एक मे नारी जोवन को उपेक्षा के प्रति आकोश है और 
दूसरे में आश्रम जीवन की महिमा का गाव है । छेष आठ सर्गों मे शबरी द्वारा 
राम-इशंन को मूलकया कुछ मौलिक प्रसंगों के साथ प्रस्तुत को गयी है; इन 
मौलिक प्रस॑ंगों में अछूतोद्धार तवा नारी की शिक्षा, तपस्या, समाज में विश्विष्ट 
स्थान के प्रति श्रद्धा युकत अभिव्यंजना है | इन्हीं प्रसंगों मे उस पौराणिक कथा 
का भी समावेश है, जिसमें यह कहा गया है कि शबरी के निरादर से आश्रम के 
'पंपा सरोवर फा जल दूषित हो गया था उसमें कोड़े पढ गये थे, राम के आदेश 
से दावरी ने जब उस सरोवर के जल का स्पर्श किया तब वहाँ का जल पूनः 
स्वच्छ और सुस्वाद हो उठा ओर सभी ऋषि बड़े आदचयं में पड़ गये | 
शबसे रामायणी कथा के लोकप्रिय पात्रों मे हैं विशेषतः भगवान्‌ और 
भक्त के सहज प्रेम-जन्य सम्बन्ध के उदाहरणों में उसको याद हमारा साधारण 
लोक भी करता है, भगवान को भक्ति के अधिकारों बनकर ऐतिहासिक और 
पौराणिक काल के वीच जिन अनेक उपेक्षित जाति के मनस्वियों ने अपने निर्मल 
चरित से लोक के सहज जीवन में रस ला दिया है, शवरी का नाम उनमें स्व॑- 
प्रथम है। शवरी को राम ने जिस रूप में ग्रहण किया उससे न केवल शवरी 
की आत्मा ही आप्यादित हुई वरच पीछे के इतिहास में झवरी की समानपर्मा 
नीच मानी जाने वाली जातियों ने शवरी के प्रति राम की उस उदार दृष्टि 
का लेखा कर अपने को भो इृतकृत्य समझा, जिसके परिणाम यह हुआ कि 
अऋटषि-कुटोरों ओर राज-मवनों की तुलना में अनुराग पूर्ण साम्राज्य छाया रहा 
और छाया है । प्रस्तुत दवरीखण्ड काब्य में इन तथूयों का एक श्रस्तुवोकरण 
सरल भाषा और रवाभाविक भाव सर्सण में है | 
राम इशंन के प्रति शवरी की उत्कठा का अच्छा चित्रण कवियिद्नि ने 
किया है । इसके पूर्व शबरी के गुद मतंग ऋषि ने जो उसे राम के दर्शन का 
आदवासन भरा उपदेश दिया है, उसमें राम दर्यंन की एक व्यापक कांको भी 


राम-काव्य का आधुनिक छुग ; रामचरित पर नवोन हृष्डि/१५१ 


प्रस्तुत कर दी गयी है, सरल भाषा में होने के कारण वह बहुत प्रभावशाली 
है। राम को ब्रह्म का रूप दिया गया है-- 


ये घर घर में बसते हैं 


” प्रत्येक दृदप में रमते । 


गया है-- 


ये सूर्य चन्द्र में रहते 

तारों में दिम-दिम करते ॥ 
अति जातप, हिम, वर्षा को 
वे पंत बन कर सहते । 
रवि शशि बाते जाते हैं 


के अचल लोक से रहते । (पृ०२६७) 
और फिर इन रूपों को समेटकर राग में आरोपित कर दिया 
इस समय रमें है प्रभु द 
उस विन्न हद के बन में 
आयेंगे में कहता हैं-- 
तेरे भी पर्णा भवन में । (६० २७) 


अदूतोद्धार मानव-प्रेम को कसोटी है। इसी भाव को व्यंजना कवयित्री 
ने को है-- 


प्रभु ने बदरी फल खाये-- 

मा प्रेमन्अमृत में डूबे । 

महू जान सकेंगे वे बयों 

जो रहे अभी अनडूचे ? (प० ४२) 


राम को भक्ति-प्रणि की अधिक अभिव्यक्ति हो प्रस्तुत खण्ड-काव्य में 


चित्रित है-- 


है ओर अन्त में शबरी के दिव्यन्लोक जाने की पोराणिक मान्यता भी काब्य मे 


कहते कहंते शबरो ने 

प्रभु को आंखों में देखा । 
रच गयो गगन सें तव तक 
नक्षत्रज्योति की रेखा 

सेवा का,जन को श्रद्धा को 


२१५०/तुलसोदात्तोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


सीताराम के नाम निकाल दिये जाय, तो कोई इसमे राम काव्य को छायान 
पा सकेगा । 


श्रीमती मायादेवी शर्मा 


भायादेवी शर्मा का शिवरो खण्डकाव्य संवत्‌ २०२७ में प्रकाशित हुआ । 
इसमें छोटे-छोटे १० सर्ग हैं, जिनमें आत्म वंदना और आश्रम नाम के दो सगे 
उपक्रम के रूप मे है, एक में नारी जीवन की उपेक्षा के प्रति आक्रोश है और 
दूसरे में आश्रम जीवन की महिमा का गान है । शेष आठ सर्गों में झवरी द्वारा 
राम-दशैन की मूलकथा कुछ मोलिक प्रसंगों के साथ प्रस्ठुत की गयी है; इन 
मौलिक प्रसंगो में अछूतोद्धार तथा नारी की शिक्षा, तपस्या, समाज में विशिष्ट 
स्थान के प्रति श्रद्धा युवत अभिव्यंजना है । इन्हीं प्रसंगों मे उप पौराणिक कथा 
का भी समावेद्य है, जिसमें यह कहा गया है कि शवरी के निरादर से आश्रम के 
चंपा सरोवर का जल दूषित हो गया था उसमें कीड़े पड़ गये थे, राम के आदेश 
से शबरी ने जब उस सरोवर के जल का स्प्ञं किया तब वहाँ का जल पुनः 
स्वच्छ और सुस्वाद हो उठा और समी 'छपि बड़े आइचयं में पड गये । 
शवरी रामायणों कथा के लोकप्रिय पात्रो में हैं विशेषतः भगवान्‌ और 
भक्त के सहज प्रेम-जन्य सम्बन्ध के उदाहरणों में उसको याद हमारा साधारण 
लोक भी करता है, भगवान की भक्ति के अधिकारी बनकर ऐतिहासिक और 
पौराणिक काल के दोच जिन अनेक उपेक्षित जाति के मतस्वियों ने अपने निर्मल 
चरित से लोक के सहज जीवन में रस ला दिया है, शवरी का नाम उनमें सर्वे 
प्रथम है | शवरी को राम ने जिस रूप में ग्रहण विया उससे न केवल शबरी 
की आत्मा हो आप्यादित हुई वरंच पीछे के इतिहाम में शवरी की समानपर्मा 
नीच मानी जाने वाली जातियों ने शवरी के प्रति राम की उस उदार दृष्टि 
का लेता कर अपने को भी कृतकृत्य समझा, जिसके परिणाम यह हुआ कि 
ऋषि-कुटीरों और राज-भवनो की तुलना में अनुराग पूर्ण साम्राज्य छाया रहा 
और छाया है | प्रस्तुत शवरोखण्ड काव्य में इन तयूयों का एक प्रस्तुतीकरण 
सरल भाषा और स्वामाविक भाव सरधि में है । 
राम दश्च॑न के प्रति शबरो की उत्कंठा का अच्छा चित्रण कवियित्ती ने 
किया है | इसके पूर्व शबरी के गुर मतंग ऋषि ने जो उसे राम के दशत का 
आदएवासन मरा उपदेश दिया है, उसमें राम दक्षंत को एक व्यापक फॉकी भी 
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प्रस्तुत कर दी गयी है, सरल भाषा में होने के कारण बह बहुत प्रभावश्ञात्ो 
है । राम को ब्रह्म का रूप दिया गया है-+ 


में घर घर सें बसते हैं 


.. प्रत्येक हृदय में रमते 
* ये सूर्य चन्द्र में रहते 


गया है-- 


तारों में <म-टिम करते १ 

अति आतप, हिम, वर्षा को 

वे पर्वत बन कर सहते । 

रवि शक्षि आते जाते हैं 

थे अचल लोक से रहते । (पृ०२६) 


और फिर इन रूपों को समेटकर राग में आरोपित कर दिया 


इस समय रमें है प्रभु द 

उस चित्रकूट के घन सें 

आयेंगे में कहता है-- 

तेरे भी पर्ण भवन में | (पृ० २७) 


अद्यूतोद्धार मानव-प्रेम की कसौटी है। इसो भाव की व्यंजना कवयित्नी 
बेबी है-- पथ 


प्रमु ने बदरी फल खाये-+ 

था भें स-अमृत में डूबे । 

यह जान सकेंगे थे बयो 
जो रहे अमी अनडूबे (प० ५२) हे 


राम को भक्तिन्धर्रण की अधिक अभिव्यक्ति हो प्रस्तुत खण्ड-काव्य में 
20 डर में शबरी के दिव्यन्लोक जाने की पोराणिक मान्यता भो काब्य में ' 
ते है-- हे पु 52206 


कहते कहते इावरो ने... 22 
प्रगुु को आंखों में देखा । 

कद गयो गगन में तब तक 

नक्षत्रज्योति को रेखा ॥ 
सेवा का;शन को थद्धा को 
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गौरव क्षितना * सबने माना 
बन-बन में 
बाबरी का दिव्य लोक जामा । (पृ० ६६) 
पर इतना सव होने पर भी नारी जीवन को वर्तमान जागृति अद्रतोद्वार 
तथा सामाजिक जागरण के स्वर मे काव्य ग्रुजित है। रामकथा का यह प्रसक्ष 
एक नवौीनता के साथ प्रस्तुत हुआ है-- 


पे बेर हमारे खाकर 

प्रभु ने हमको अपनाया 

इस वन्य बेर ने जीता 

राजन्यँ मगर को माया । (१० ६५) 

पर उनका दंभ मिदाकर 

पहले दबरी के घर जा, 

आदर्श नया ही रक्खा, 

राघव ने वन्य भरजा। का । 

अब अमृत प्रभा-सी बरसों 

भीलनो ओर भोलों पर 

धड्‌ गया धड़ों भर पानी 

उन जप-तप-गर्ीलों पर । (१० ६५) 

आचार्य तुलसी 
आचाय॑ तुलसो ने 'अग्विपरीक्षा' नाम से एक खण्डकाव्य सन्‌ १६७० में 

लिखा है | इसमे आठ सगे हैं। इसमे राम द्वारा सीता के त्याग और अंग्नि 
परीक्षा की कहानी है । यह कहानी विमलसूरिश्ृतत प्राइत भाषा में रचित 
“वउमचरित” के आधार पर है। इसमें सोता की अग्नि परीक्षा, सीता के 
द्वितीय वनवास के बाद जब राम से उनका मिलन होता है, अपने चरित की 
सत्यता सिद्ध करने के लिए होती है । इस काव्य में नारी-यक्ष की युगानुसार 
पेरवी कवि ने को है इसके कथानक और वर्णन में वुछ सन्दर्भ ऐसे चित्रित 
किये गये, जिनको पढकर हिन्दू समाज में बडा रोप जागृत हुआ, वातावरण 
विरोध उप्र होता गया, ठव पुनः आचार्य तुलसी मे, इस अग्नि परीक्षा के बहुत 
से स्थलों को बदल दिया ओर १६७२ ई० मे इसका दुसरा संस्करण प्रकाशित 
हुआ, जिसमे मोई झापत्तिजनक बात नहीं रह गयी। आचार छुलसी जैन 


आर 
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आचार्य हैं इनकी जन्म भूमि राजस्थान में लाडनू” स्थान है। इन्होंने अणुब्रत 
प्रानदोलन का संचालन किया था । 

“अग्ति परीक्षए के सफ्तदें सगे में रफ्म के कहने पर अपनो शुद्धता 
प्रमाणित करने के लिए सीता अग्नि परीक्षा देती हैं | जलती हुई भाग 
में जब सीता बैठ गयी, अग्नि में शीतलता जा गयी, पुन: नया दृश्य उपस्थित 
हो गया, पानी का समुद्र ही उम्राड़ता दिखायो दिया, भूमि डूबने लगी, लोक 
अऋहिलआाहि करने लगा | सभी सीता से अपनी रक्षा की प्रांत करते लगे, 
तब सीता ने अपने दोनो हाथों से सारे प्रवाह को स्मेट कर सीमित कर 
दिया-- 


दोनों हप्यों से समाप्ति क', आइध्य प्रवाह, 
सोता ने सोमित किया, सुन जनता की आह, 


इस काव्य की भाषा, भाव और कया चस्तु द्विवेदी युग के काश्यों की 
हरह है जिसमें स्थल-स्थल पर कवि ने अनेक सामाजिक आदर्शों तथा नारी, 
विद्रोहों को चित्रित करने का प्रयलल किया है। लद-कुश के इस चित्रण में 
बालक का आदर्श निहित है-- 
प्रात: उठते हो करते हैं महामंत्र का स्मरण सदा 
नित्य नियम फर दोनों छूतें पुज्य जनों के चरए सदा 
नियत समय पर खेल कूद है. नियत समय पर विद्याम्पास, 
नियत सम्रप. पर खाना-पोना करते सर्वागीण विकास | 


(पृ० ६७) 
नारी के प्रति कवि बहुत हो आस्थावान्‌ है-- 


सतो द दतो फिर रही कहीं सुरक्षित स्थान 
स्लानमना निम्गनना कांप रहे हैं भ्रागष। 
जाए हो जाएं कहां, सुनता कोन पुकार 

अपने इस नारोत्व को देतो है घिककार [ 

अपमानों से भरा हुआ हैं नारों जीवन ॥ 

धरमानों से भरा हुआ है नारी जीवन | 
अभियानों से डरा हुआ है नारी-जोबन 
बलिदानों से घिराहुआ है नासोेनजोवन । (ए० ६६) 
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रामचरित के अन्य पात्रों को लेकर भी नथी सम्भावनायें कविओ ने की हैं, 
कही लाछन लगाये है, कही लांछन छुड़ाए है। णैसे मद्रास के थी कैलाशम ने 
“बक्यी' शीप॑क से अंग्रेजी मे एक बड़ी कविता लिखों थी, जिसका प्रकाशन 
वहाँ जरनल “त्रिवेणी” में सम १६३१ में हुआ था। उस कविता का अनुवाद 
श्री शिवशंकर त्रिपाठी ने “अभिशा साश्रात्ञो! नाम से १६६५ में किया, जो 
श्री वेंकटेइवर समाचार? मे प्रकाशित है, उसकी कुछ पंक्तियाँ है-- 


रहा पति प्राप्त प्रथय जो 
बह बदल गया, वात्सल्य बना, 
तब मोह हुमा 
चाहा तुमने, 
हो जाय व्याप्त अधिकार 
पुत्रका 
सकल अयोध्या के कण-कृष सें । पु 
नये दृष्टिकोण से प्रेरित श्री शिवश्शकर त्रिपाठी की अन्य कविता 'धर- 
णिजान्यरिचय! है । जो १६६१ ई० में “अमरविशभृति! मे प्रकाशित हुई थी। 
प्रसिद्ध कवि और नाश््यककार डा० रामकुमार वर्मा ने इधर १६७१ ई० में 
एक नया काव्य उत्तरायण” नाम से लिखा है ॥ जिसमें सोता के द्धितोय वनवास 
की कथा को ही कल्पित ठहराया है। 
वस्तुतः रामचरित पर इस तरह के दृष्टिकोणों को कविता के माध्यम 
से उपस्थित्त करने की परम्परा दिवेदो-युय से हो चली भा रही है, यह रद 
नये युग और नये चिन्तन का प्रतीक है । 
रामकथा पर लिखी गयी इन रचनाओं के अतिरिक्त कुछ स्कुट और 
प्रतन्ध अन्य रचनाएँ भी हैं जो प्रायः पत्र-्यत्रिकाओं में हो प्रकाशित हैं। 
इनमें ही रामचरित उपाध्याय की (विभीपण? नाम को कविता, जो सरस्वती 
में प्रकाशित हुई थी, जिम्त पर वडा विवाद उठा था | विकेयी! 
नाम की एक कविता १६२३ मे माधुरी में गुलाब कवि को प्रकाशित हुई थी । 
गया के ग्रुलाब खंडेलदाल का एक “अह॒त्या नाम का खंडकाव्य धारावाहिक 
रूप में काशो की “प्रसाद पत्रिका में प्रकाशित हुआ है | 
श्री उम्राकान्त मालवीय ने “अभिश्वत अमर ज्योत्ति! खण्ड काब्य में तोन 
नये प्रसंग रामचरित पर दिये हैं आमाप्त का संचार :--जड़ अमरता के सन्दर्भ 
में एक कर्मठ क्षणमंगुरता का तरसते हुए नितान्त अधुवातन संवेदनाओं को 
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उजागर करता हुआ गह परशुराम का लात्मकथ्य है | बए्मीय हल्ता +- 
इन्ही सन्दर्भो में यह विभीषण का आत्मकष्य है ) सामर्य्य की असमर्थता 
इन्ही सन्दर्मों में यह हनुमान का जात्मकथ्य हैं। यह तीनो प्रसंग उमराकान्त 
मालवीय के खण्ड काव्य 'अभिश्षत्त! अमर वेली के तोन सर्य है। 


देवराज दिनेश ने विभीषण नाम से मुक्तक काव्य लिखा है। यह विभीषण 
का देशद्रोही रूप हो उजागर करता है। 


सीता के चरिन्न की लेकर राम के अन्तद्व न्द को चित्रित करनेवाला 
राम का अन्तेंदन्द एस, आर, जरविन्द का राम का अन्तद्वद अत्यन्त विवादा- 
पद थुक्तक काव्य है| 


रामकथा पर नवीन दृष्टि 
आटक 


राम भक्ति के अविर्भाव के साथ ही रामकथा का नाटकीय रूपान्तर उत्तर 
भारत में लोकजीवन का प्रमुख आकरपंण रहा है। संस्कृत के कवियों में अनेक 
सिद्धान्त कवियों द्वारा रामकथा को लेकर नाटक रचना को लेकर प्रयोग किया 
अप है। संस्कृत के आदि नाटककार भास ने भी रामकथा पर दो नाठक-- 
्रतिमा? और “अभिषेक! नाटक लिखे थे | भास के नाटकों को देखने से राम- 
“क्या पर नाटक खेलने को लोक-अभिरुचि का पता चलता है आठवी-नवीं 
आताब्दी के मासन्‍पास भवभूति और राजशेखर ने एक तरह से पूरो राम कया 
को ही नाटक के रूप में लिखा। भवभूति के महावीर चरितां तथा “उत्तरों 
रामधरित” एवं राजशेखर का “मास रामायण” नाटक रामकथा के अभिनय 
“को व्यापक्ता के द्योत्तक हैं. | पीछे भी संस्कृत में रामकथा सम्बन्धी नाठकों की 
रचना का क्रम ही नहीों,दूटा । “हनुमननाटक! भी पूरी रामकथा का नाटकोम 
रूपान्तर है। संस्कृत की देखादेखी मध्ययुगीन हिन्दी में भी, रामचरित को राम 
को लोला को नांटक के रूप में प्रस्तुत करने की अभिरुचि भक्तों और कवियों 
के बीच जागती रही जिमके फ्लस्वरूप रामायण, महावाटक; हनुमन्नाटक, 
आनन्द रघुनन्दन भाटक मध्ययुगोन हिन्दों में लिखे गये और यदि इन कृतियों 
का समग्र रूप में अभितय के लिये उपयोग न किया गया तो भी रामलीला रूप 
में राज्मचरित कग जो भटक बई दिनो तक खेला जाता है उतमे इन इृहियों के 
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संवादों का प्रयोग प्रायः हुआ हो करता है । इन कृतियों को चर्चा पिछले तीसरे 
अध्याय मैं को गयो हैं। 

पर हिन्दी के आधुनिक युद्र मे रामकथा पर जो नवीन दृष्टि डालो गयी 
उस प्रवाह में नाटकों को रचना रामकया में अभिनव निरूपण को ही लेकर 
हुई । कुछ नयी ऐतिहासिक खोज, चरितों के सम्बन्ध में नयी मात्यताएँ 
बाहमीकि की रामकथा का नया प्रस्तुतोकरण के दृष्टिकोण ही राम साहित्य 
को लेकर लिखे आधुनिक नाटकों में पाये जाते हैं| यद्यपि रामचरित पर 
आधारित नाठकों का प्रण५न बहुत थोड़ी मात्रा में हुआ है तथापि बह महत्द- 
पूर्ण है । 

सन्‌ १६२० के बाद नाटक के क्षेत्र में एकाक्नीक्ला का जो आविर्भाव 
हुआ उसने इस ओर लेखकों की प्रवृत्ति अधिक थी। समर्थ लेखकों ने प्रायः 
रामक्या को अपने एक्क्यो का विषय बनाया है। किन्तु लक्ष्मीनारायण 
मिश्र के “चित्रकूट! को छोड़कर पूरा नाटक रामकया पर इस काल में भी दूसरा 
ऐसा नहीं लिखा गया, जिसे प्रशस्त साहित्य की नाटक कोटि में रखा जा 
सक्ेया | सेठ गोविन्ददास का “कतंब्य/ नाटक रामकथा पर पूरी तौर से 
आधारित नहीं है | श्री सक्ष्मीनारापण मिश्र ने चित्रकूट” के पहले 'अशोकवनों 
नाम से एकाको हो लिखा था। 

रामकथा पर नाटक ओर एकाकियों को यह संख्यए हिन्दी में उंगलियों पर 
गनने योग्य है, उसका कारण हिन्दी में रंगमंच का अमाव भी है और राम- 
कथा पर हिन्दी काव्य साहित्य में अत्यधिक पिप्ठपेषण भी है जिसके कारण 
नाटक रचना में अभिनव दृष्टि के लिए अवकाश हो नहीं रहा | जब तक कोई 
मभिनव तथ्य सामने न हो कथानक को नाटक का विपय आज का बौद्धिक 
लेखक कैसे वनाये । 





सेठ गोविन्ददास 


रामकया पर नाट्य साहित्य की पहली रचना जिसने रामचरित को 
नवीन दृष्टि से आंका सेठ गोविन्ददास का “क्तंब्य/ नाटक है | इसका प्रका- 
सन सन्‌ १६३४५ के आयनयास हुआ । क्तंव्य! नाटक के पूर्वाढ-उतराद्ध दो 
भाग हैं । पूवाद्ध/ में रामचरित है और उतराद्ध' में कृष्ण चरित ! 

लेखक ने इस नाठक में यह दिखाना चाहा है कि क्तंब्य पालन में किस 
प्रकार अपना सर्वस्द निछावर कर देना पड़ता है, और हमारी मारतीय संस्कृति 


राम-काव्य का आधुनिक युग : रामचरित पर नवीन हृष्दि/२५७ 


के दो विश चरित राम ओर क्ष्ण केवल अपना ही सुख-दुख नही अपने स्त्री, 
आई, पुत्र सबको निछावर कर तव उस कत्त व्य पालन में मम्थ हुए हैं जिसने 
उन्हें धजा की दृष्टि मे परमात्मा की कोटि में बैठा दिया। 
रतव्य! का पूर्वाड और उत्तराद्ध' अपने में पुर्ण नाटक है । पूर्वाद' में 
जिसमे रामचरित है, कुल पाँच अंक हैं प्रत्येक अंक अनेक दृश्यों में विभाजित 
है । इन पाचों अकों को कया का चुनाव लेखक ने बड़ी प्रत्तिमा से किया है? 
थौँचों अंकों की कयादस्तु का माग रामायण के अत्यन्त मर्मस्प्ञी स्थल हैं| 
पहले अँक में कथा का वह भाग है जहाँ राज्याभिषेक के लिए तैयार होने 
वाले राम को दशरय की अस्वस्थता की सूचना मिलती हैं और तुरन्त ही वन 
जाने का प्रसड्ट भा जाता है | इसके बाद दुसरे अंक की कथा तेरह वर्ष बाद 
चुद होतो है। अ्रावृन्भक्ति को विपयान्तर समझ कर नाटक में स्थान नहीं 
दिया गया है । तेरह वर्ष बाद राम पंचवर्टी में हैं) वहाँ छल से सोता का 
हरण होता है | राम सोता के वियोग में विकल धुमते-धूमते सुप्रोव के सखा 
अनते हैं और अन्याय होते हुए भी मित्र के प्रति अपना कतंव्य सममककर छल 
मे बालि का वध करते है| तोसरे अंक की कथा सीता के जशोकवन में निवास 
मे थुरू होतो है। शक्ति के प्रहार मे मुछित लक्ष्मण की रक्षा कर राम कितनी 
कॉटिनाई से रावण को समर में विजय कर पाते हैं पर उसके बाद ही सीता 
के पुनग्र'हण की बात आते ही उनकी अग्निन्‍्परीक्षा लेकर मर्यादा का कर्द्वस्प 
निभाते हैं। चौथे अंक मे अयोध्या के राजसिहासत पर आरूढ़ होकर भी राम 
को धान्ति नहीं मिलती, सीता के प्रति प्रजा में अपवाद फेलता है अतः सीता 
का निवर्सिन राम को करना पड़ठा है। साथ हो द्राह्मण चालक की अकाल 
मुस्यु से रक्षा के लिए धार्मिक न्याम्र में दंधकर शूद्र तपस्वी शम्बूक का वध भी 
करना पड़ता है | पाचिये अंक में राम के अश्वमेघ-पत्ष की कहानो है जिसमें 
राम अपनी आँखों से कुपित सीता का पाठाल प्रवेश देखते हैं! कर्तव्य पालन 
में ही लक्ष्मण के प्राणो से उन्हें हाथ धोना पड़ता है | इस पाँचवें अड्ड में किर 
गुख वश्चिप्ट ही राम के शव को लेकर दाह-संस्कार के लिए प्रजा का आावा- 
हन करते हैं कौर नाटक अत्यन्त कष्ण हो उस्ठा है | कत्तव्य पालन करने 
बाले महान्‌ पुष्य को गति बन्द में क्या होती है इसे राम के हो भक्दों में 
सुनिए-- ४ 
आह £ लक्ष्मण जाह | लक्ष्मण, यह कैसो विडम्बना है १ यह कैसा कतव्य 
हैं?! (प० ७५) 
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“अब मैं परब्रह्म परमात्मा हो गया हैं, क्योंकि प्रजा की इच्छा के अनुयार 
मैंने सब कुछ किया अपने स्वेस्व को आहुति दो । यह मनुष्य हृदय हो विलक्षण 
वस्बु है।” (पृ० ८) 

नाथ मैं समभता था कि क॒तंव्य पालन से संसार को सुखी करने के संत 
मनुष्य स्वेयं भी सुखी होता है, पर नही, यह मेरा भ्रम हो निकला, में तो सदा 
दुख से पोड़ित रहा मगवान |? (पृ० ६४) 

सुग्रीव को रक्षा के लिए छलपूर्वक वालि के वध को हिचकिचाते हुए पर 
अन्त में उस पर हृढ होकर राम कहते हैं--- 

“अच्छो बात है, लक्ष्मण, यही हो, अपने कतंव्य की ओर इतना लक्ष्य 
रखते हुए भी यदि राम के हाथ से पाप ही होना है तो वहो हो, लक्ष्मण वही 
हो ।! (९० ३६) 

कतंव्य पालन के वाद अपना सर्वेस्व निछावर कर पुरुष जितना महान्‌ 
और उज्म्बल हो जाता है वह इस नाटक में नहीं है। राम पश्चात्ताप करते 
हुए रंगमंच पर दिखाये गये हैं | उनका प्राणहीन शरीर भी रंगर्मच पर दर्शक 
के सामने आता है, वशिप्ठ उनके दाह संस्कार के लिए चिन्तित हैं। नाटक 
की यह परिसमाप्ति करण ही नहीं हीौन भी हो गई है | वैसे नाटक सम्पूर्ण रूप 
में मर्मंश्पर्शी है और रामचरित मे एक नयी दृष्टि पेदा करता है। 
कृपि-यज्ञ 

सेठ जी की दूसरी कृति “कृषि यज्ञ एकाकी है जो रामक्था के एक अंश 
से सम्बन्धित है । यह कथा सेठजों में वाल्मीकि रामायण के उत्तर काण्ड 
में लो है, और उसे नाटक का रूप दे दिया है | त्रिजट नाम का एक ब्राह्मण 
बेद के स्वाध्याय के वाद हल चेलाकर खेती करने का नि*चय करता है | राम 
बन गमने के समय ब्राह्मणो को बहुत सा दान देते हैं, यह ब्राह्मण भी बहां 
पहुँचता है, इसके दुसरे सहपाठी ब्राह्मण इसको दान देने से मना करते हैं पर 
राम उसके ब्राह्मणत्व को परीक्षा लेते हैं और प्रसन्‍न होकर एक हजार गउएँ 
तथा स्वर्ण उस दान मे देते हैं। दसके बाद राम तो वन गये। इधर बत्रिजट 
ने एक हजार गठओ ओर स्वर्ण की सहायता से अपनी खेती वी अधिक तरक्ती 
कर ली | १४ वर्ष की अवधि में जब राम लंका विजय के बाद अयोध्या लौटे 
तो त्रिजद के गो बंश का विपुले विस्तार दूर-दूर तक लहलहाती खेती देखकर 
वे बहुत प्रसन्‍न हुए | त्रिजट केवल अपने खाने पीने के लिए आवश्यक अन्न 


बे 


रामांप्य का आपुर्तिक दुग ; रामचरित पर मदोन हष्टि/१४६ 


रसकर शेष अन्न को योग्य अधिवारो पात्रों में दान शर देता है । युरटृस हपा 
ओऔपधातय के लिए उसका उपयोग होता है। राम ने यह सब देखा मोर रहा 
मेरे राज्य मे इस प्रकार के गृषि यज्ञों वो सदा प्रतिष्टा होगी | एव हे दो 
पथ हैं। हतप्राही ग्राह्मण अपनी जाति से च्युत नहीं होता और सेवी गहपोग 
से की जाय और पैदाबार वो आपम में वितरण करने: उपका उपयोग दिया 
जाय | यहो रामराज्य का आदर्श है। 

इस एकांकी के लिखते समय सेठ जो वे: सहकारो थेतों के आर्दोचन गा 
निश्चित रूप से प्रभाव पड़ा है | राम जद त्रिजट के प्राप्नम पर परचते है हे 
भरत धिजट के यज्ञ का परिचय इस प्रकार देने हैं :-- 

“हु भह्दाराज | गत चोदह वर्षों मे आपने भूमार उठाया, दुछ्ों & >च्छ 
को रहित किया ) अवध मे आयें त्रिजट हम ग़र नहीं दि  ;+ 
इन्हें एक सहस गउएं दे गये थे | चोदह वर्षों में उन इंच्ा डा अक द्क्द 
गयी है, जो शूपभ जनमें उनसे योजनों ऊमर भूमि उ्क् #>+ बह हे 
जहां अन्न, कपास, इक्ष,राउ, शाक इत्मादि उतने फि सटे 5 

राम ने त्रिजट से कहा-: 
“ धो आये त्रिजट, आपने संसार के सामे ए़ # >.. ३३2 
उपस्थित किया है। रामराज्य में सदा छा छह कलम कर 
रहेगी -।! द्र्ल्ट्म्यि 


शबरी 


१६०/तुलसोदासोसर हिन्दी राम-सहित्ए 


साथ चलती रही और इस आश्रम में आयन्तुको को सच्चा विश्राम मिला तो 
अतिथि के रूप में ही कभी तुके भगवद्न॑न होंगे [? 

बस इतना ही कथा एकांकी में श्रा पाती है फिर आग्रे तो एक पाती 
नाटक भोति नाख्य बन गया है और श्रव्य काव्य भी गीति नाट्य है बस उसमे 
रंगमख और हृश्य का विधान नही है | शवरी श्रपना अनुराग विविध भ्रकार 
में राम के प्रति व्यंजित करती है । इस प्रसंग को पढते हुए गुप्त जी के साकेत 
के नवम-दशम्‌ सर्ग की अनुभूति जाग उठतो है) 

कहना न होगा कि सेठ जी राम के प्रति दब्ररी की श्रद्धा वो कहीन्‍कही 
राम रसिक सप्रदाय की मधुरा भक्ति में परिणत कर देते हैं--- 

( पड़ी होकर गभीरता से विचारतों हुई ) 'क्या हो भला हो जो वे वयस्क 
मेरे आगे हो णैसी मैं नही हैँ । चार्ट चंचल चपल हो । झावें तव बालकों का 
जीवन से झ्रावें वे फेलावें वहो सवंत्र मैंने नहीं देसा जो | यद्यपि मुझे संकोच 
होता है न॒ जाने क्यों। बालकों के साथ खेलने में सदा सर्वंदा किस्तु पाऊं मैं 
समवयस्क यदि प्रभु को आतिथ्य से ही क्यो रिकाऊ कौतुको से भो। 

( कुछ रुककर ) 

केवल रिभाऊं ही ? स्वय भी मैं वे रोफू' क्या! हा, हा प्राप रोभूगी 
कभी न णैसो रीभी मैं |” 

इस कृति के ये प्रसग, और भी दूसरे ऐसे वर्णन शबरी के शवरी-जीवन 
और राम के वनवासी जोवन एवं उनवी उदात्त भक्त वत्सलता के प्रसग उपस्थित 
करने मे दे पूर्ण क्षम नही हुए हैं। 


श्री सदगुरुशरण अवस्थी 


अवस्थी जी ने 'वालि वध! नाम से रामचरितत सम्बन्धी एक एकाकी सन्‌ 
१६४० में लिखा, जो अप्रेल को १६४० की माधुरी मे प्रकाशित हुआ था। 
अवस्थी जी का दूसरा नाटक ममलो राती” भो सन्‌ १६४० के आस पास 
ही प्रकाशित हुआ । 

बालिवध मे कुल चार दृश्य हैं, इसका दो हो सुरुय पृष्ठभूमि है--(१) 
अनारयों को पराजित कर राम द्वारा आर्य संस्कृति का प्रसार (३) वालि को 
निर्दोष बनाना तया राम द्वारा छिपकर वालि का वध किए जाने को दूसरा 
रूप देना | 
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बालि और उसको स्त्री तारा अपने आदिवासो जनों को स्वतंत्रता को 
रक्षा के लिए सचेष्ट हैं। तारा कहतो है-- 

धप्रय प्रजा की रक्षा के लिए अंगद के वात्सल्य के लिए, वानर कुल को 
मर्यादा के लिए, आदि निवासियों के अक्षण्ण नेतृत्व के लिए और हमारे सर्वेस्व | 
तारा के सुहाग के लिए इस आयगत आपत्ति मे सतक रहिए।! 

राम ने अपने संवाद मे वाल्ति से स्पष्ट किया है कि मैंने तुम्हें छिपषकर नहीं 
मारा बल्कि मित्र सुग्रीव की रक्षा में मैं ऐसा आनुर हो उठा कि मेरा बाण अपने 
आप छूट गया | और उसके लक्ष्य तुम बन ग्ये--- 


“आपका अन्तिम प्रहार सुग्रीव के ममंस्थल पर वश्भ को भांति बैठने के 
लिए उत्तेजित हुआ था । मुझे तुरन्त यही किया कि यदि मैं सत्वर आपको 
इस बाण से आबिद्ध करके निष्किय नहीं कर देता तो मित्र का निघन निश्चय 
है बस इसी प्रेरणा में यह तोदण वाण छूट गया | 

मैं भाव था अथवा विचार, यह समझे न पाया ।? 

वीरघमं पालन के कारण वालि बड़ी निर्मकता और आनन्द की अवस्था 
में अपना प्राण छोड़ता है और अपने प्रियपुत्त अंगद को आज्ञा देता है कि बह 
उसके वक्ष में छमे हुए, तोधण बाण को श्पने हाथों से खीच ले । 

अवस्थी जी ने एकांको में आय॑ और अनाय॑ संस्कृति के संघपं के साथ साथ 
राम और बालि को मानसिक दशाओ को अंकित करने का भी प्रयत्न किया 
है। यद्यपि उन्हे उतनी सफनता मिल्ल नहीं सको है। शेष पात्र लक्ष्मण, हनुमान, 
मुग्रोव आदि कथा के विकास में सहायक मात्र ही हैं। 

लेकिन रामचरित पर अभिनव हृष्टिकोण लेकर लिखे जाने के कारण 
नाटक शिल्प की दृष्टि से असफल होने पर भी विषय की दृष्टि से एकांकी नादक 
का पर्याप्त महत्व है । नाव्य शिल्प भत्यन्त शिथिल है | एकाकी के लम्बे संवाद 
अत्यन्त अस्वाभाविक हैं | उनमे न गति है और न शक्ति 


मझली रानो 


अवस्थी जी का 'मझलो रानी! नाम से एक नाटक सन्‌ १६४० के आह- 
पास प्रकाशित हुआ। इस नाठक के द्वारा अवस्थी ने वही भाव और 
विचार व्यक्त किये हैं जो कुछ वर्ष के वाद केदारनाय मिश्न प्रभात मे अपने 
कैकेयी! काव्य में व्यापक रूप से अभिव्यक्त किया। इसे नाव्यकृृति कहना तो 
उचित न होगा, न तो नाट्य शिल्प की वह योजना है जो रंगमंच के लिए 
तुन्‍११ 


१६३/तुलसीदातोत्तर हिन्दी रामे-च्राहित्य 


आवश्यक है ओर कया वस्तु अत्यन्त लम्बी है। राम के जन्म के पहले से 
कथा का आरम्भ होता है, और समाप्ति रावण-विजय के बाद होती है। ऐसे 
नाटक का खेला जाना रामलीला नाठको की पद्धति में ही संभव हो सकता है | 
पात्रों की संख्या ३३ है । 

नास्यकृत्ति के रुप में तो नही, रामकथा में नये विचार के पैदा करने के 
रूप में इस इृति का विश्लेषण किया जाता चाहिए | लेखक पूरी रामकथा को 
कैकेथी को मुख्य रूप से दृष्टि में रखते हुए कह तो जाता है, लेखक को 
दृष्टि से कैकेयी आयं-संस्कृति के विस्तार को मुख्य सूत्रधार है । राम को वन 
भेजकर उसने यहो कार्य क्या है, वह कहतो है कि राम को वन भेजने मे 
मुझे यदि अपयश उठाना पड़े तो कोई बात नहों, पर मैं आपंनसंस्कृति वे 
विस्तार और राक्षसों के विनाश के लिए अवश्य यह कार्य करूँगी और राम को 
जिस-ठिस प्रकार से वन में भेजू गी :-- 

“मूरयंकुल ही दुनिया नहीं है । अयोध्या का राज्य विस्तार ही विश्व नहीं 
है। ब्रह्माट इससे वहुत बडा है । यदि हमारे प्यारे परिवार को मर मिटना 
भी पड़े और राक्षसों ओर अनारयों से शाश्वत विधान बचे रहे तो वह क्रम 
नही । कुल का ध्वंस हो, कैकेयी घिक्कार की चढाई के लिए ढाल बनकर 
सब आक्रमणों की स्नेह पर अपने परमायुध पुत्र राम को पैना अस्त्र बनाकर 
मानवता के झत्रुओं पर अवश्य जय करेगी | आतताइयों का निधन 
अवश्य होगा | यह कोई मुझसे कहता है राम विजयी होगा, यह शकुन सामने 


चल रहा है ।****** मेरी लीक जाय, मेरा गौरव मुझे, मेरा पुत्र आग्र में कूदे। 
मेरा सहयोग मु छोड़ दे। देश के लिए क्षत्राणियो का दिल पत्थर का 
होता है ।” (पु० ६५) 


निःचय ही कैंकेयी का यह वक्तव्य राजस्थान के मध्यकाल को क्षत्राणी 
के उस दृष्दिकोण से मेल खाता है जो वे अपने पुत्र तथा पठि के प्रति विध- 
मियो से देश की रक्षा मे रपतो थी 4 

राम से भो लेखक ऐसे ही विचार प्रकट करवाता है-- 

“राम--मैं नितान्त अयोग्य हुँ। राक्षसों के शमन के विना सावेत शात्त 
का गौरव नही ।'*“शायक का श्रश्यात काये तो कोई कर सक्रता है, आपकी 
नियंत्रण और वरद हस्त भी रहेगा, पिताजी का अनुभव आदेश देता 
रहेगा | परन्तु राक्षस युद्ध का अभ्यास थोड़ा बहुत मुभी को है। अतएवं यह 
कार्य आप मुझे सौपे । 


* राम-काव्य का आापुनिक युग ; रामचरित पर नवोद हृष्दि/१६३ 


वशिप्य--- तुम्हारे तक में बल है, वत्स 
रामकेया में ऐसे विचारों को खोज कर उसे आधुनिक युग की सोमाओं 
में छड़ा करने का प्रयास हिन्दी के लेसक करते रहे हैं। अवस्थीजी का यह 
इतित्व भो उसंमें योगदान करता है लेविन रामकथा में पात्रों को युयानुरूप 
में रहना था गंभीरता को भी छोछल बनांता है | 
इस नाट्य शरति मे केवल विचार हो विचार है। भाव तवा रस की 
अभिव्यक्ति नहों है, न तो यह नास्य कृति ही है । 
ऐ मिश्रवन्धु 
मिश्रवन्धुओ ने सन्‌ १६४१ में 'रामचरित्र' नामक एक नाटक लिखा | इसमें 
राम के किश्लोर जीवन से लेकर रावण विजय और अयोध्या आयमन तक की 
कथा को तीन अंकों में निवद्ध किया गया है। अंक हृश्यों में विभाजित हैं। 
नाटक में रावण की राजसभा तथा भरत के आश्रम नंदिय्राम दोनो में अप्सरा 
और गायिका का नृत्यगान होता है जिससे नाट्य शिल्प का लक्ष्य हम भली- 
भाँति समफ सबते हैं और कई स्थलों पर गायिका के नुत्यगाव की घोजना 
रंगमंच पर की गई है । पारसी सिनेमा कम्पनियों के टेकनीक के छज्जन पर 
इस रामचरित्र का नाट्य शिल्प है | न कोई व्यवस्थित कथावस्तु है, म॑ रंगर्भच 
और न नास्य शिल्प । 
_.. हास्य उपस्थित करने के लिए लेतक ने दंडकारण्य में सीता के प्रति 
राक्षों के कौतृहल का जो विचार व्यक्त किमा है वह भी हास्पाइपद हो 
गया है-- 
“अरे हुशियार हो जाओ गारो, एक सोने का चिड़िया नजर आया है।? 
नाटक की नवीनता ओर विशेषता कूछ इन बातों में है कि उसमें संस्कृति 
ओर इतिहास की राजनोति को जहाँ-तद्ाँ घुमेड़ने का प्रयलल॒ किया गया है जैसे 
जब राम का राज्याभिषेक होने लगता है तो वे बहते हैं कि जब तक अपने 
पूवंज सम्राट अरष्य का बदला राक्षस-राज रावण से चुका न लू" तव तक मुझे 
अयोध्या के युवराज पद का कोई अधिकार नहीं । 


श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र 


., मिथ की हिन्दी नास्य साहित्य के प्रंघान स्तम्भ हैं और उन्होंने उसकी 
धारा को नया मोड प्रदान किया है | ध्राय: वे समस्या नाटककार कहे जाते हैं | 
पाश्चात्य नाटककार इब्सन और वर्नाडशा की इंज्ो में उन्होंने हिन्दी में 
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मौखिक सामाजिक समस्यात्मक नाटकों को रचना पहले को थी | सन्‌ १६४० 
के बाद प्रसाद के नाटकों में चित्रित एवं अभिव्यक्त मारतोय संस्कृति के उनके 
विचार से विद्व,प को प्रतिक्रिया में उन्होंने भो पौराणिक तथा ऐतिहासिक 
विषयो पर इस विचार से नाटक लिखना शुरू किया जिसमें भारतीय संस्कृत 
की सही अभिव्यक्ति नाटकों के माध्यम से हो सके। उन्होंवे दर्जन को संख्या 
में ऐसे नाटक और उतने हो एकांकी इस दिशा में प्रस्तुत किये हैं। इसी प्रसंग 
में रामक्या पर भी उन्होंने एक एकाकों तथा एक नाटक को रचना को है। 
एकायी 'अम्ोकवन! और नाटक “चित्रकूट! की रचना में संमवत्तः १० वर्षों का 
अन्तर है। वहो अन्टर दोनों रचनाओं की अभिव्यक्ति में भी आ गया है । 
अग्योक्‍व्न! में एक समस्या का जो चित्र अन्तमूत है वह वस्वोर चित्रकूट” 
नाटक वी कयात्रस्तु में नहीं है यच्धपि कया का नवरोस्मेप वेसा ही है । 


अशोक वन 


अग्लोक वन की क्यावस्तु अत्यन्त संक्षित्त है। रामायण-सुस्दरकाण्ड का 
वह क्या-अंश, जिसमें जानको रावण द्वारा अपहृत होकर अश्योकवन में राक्षम- 
नियी से घिरी दंदिनी हैं । रावण छल ओर थ्वक्ति द्वारा सता को वद्योगरत 
करने आता है, साथ में उसको रानी मन्दोदरी है, चित्रागदा है, पर वह सीता 
न्‍को तिल भर डिगाने में समय नहीं होता और विस्मय में मर कर लोटता है, 
यही इस एकांकी की क्‍या है ! 


मिश्री वुद्धिवादी तथा समस्याएँ उद्मावित करने वाले नाटककार हैं। 
इस संक्षिप्त कथा के एकाको में मो उन्होंने रामकया के कई पक्षों की बौद्धिक 
व्यात्या की है और एक नया प्रकाश डाला है। रावण ने सीता को अ््योववन 
में क्यों रखा ? उसने सीता का हरस न कर सीता का वध ही क्यों ने कर 
दिया £ क्‍या रावण दुश्चरित्र था ? सीता के सतोत्व में विचारों का मो वल 
है, केवल रूढि का ही नहीं ? एक पुरुष की एक हो नारी होनी चाहिए ओर 
इस सम्बन्ध में रावण नहीं राम' आदर हैं। शक्ति विचार की वाठ नहीं, 
शक्ति भी वात सुनठो है | जहां भी नारी छतो गयी है, कसी न किसो नारी 
के कारण | माटी का मोल सोना से अधिक है, अयोब्या मिट्टी को है | लंका 
सोने को वनी है | जब पिता एक हो है ठो सवान चाहे विवाहित रानो को हो 
चाहें दास्री को, दोनो का समान अधिकार होना चाहिए | इनके अतिरिक्त और 
जी कुछ छोटी-छोटो व्यास्याएँ, यद्यपि एकाकी में व्यापार का अमाव अवश्य 
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खटकता है पर बुद्धि को भकमोर देने वाले, संवाद एकांकी को पाठक की इृष्ठि 
में भी भोर रंगमंच पर भी समान रूप से सफल रखते हैं । 

एकांकी में कुल पाँच पात्र हैं--रावण, सीता, रावण की दो रानियाँ--- 
चित्रांगदा, मन्‍्दोदरी तथा दासी सुकन्या | 

एकांकी, सोता के साथ ही रावण के चरित्र को भी बहुत ऊँचा उठाता है। 
रण की यह उक्तियाँ सुनिये--जिसमें सोता-हरण के कारणों की ओर और 
रावण की वीर-मनोवृत्ति को ओर स्पष्ट ही प्रकाश पड़ता है-- 

जिस क्षत्रु ने बहन शूपंगखा के नाक कान काट लिए, जिसने खरदूषण 
ओर त्रिशिरा का वध किया, जो पंचवटो में केन्द्र बताकर मेरे राज में 
विद्रोह पेला रहा है, उसका क्या उपाय केखूँगा। जानको हरण मैंने नीति के 
अनुरूप किया | धत्रु की रमणो का अपहरण नीति है भोर अब जव उसे यहाँ ले. 
भाया तो उसके प्रति भी कोई घमं है या नही ! 

प्रीतहिसा में उसके नाक कान काट लेना ही साधारण पुरुष का काम 
होता, तुम जानती हो रावण असाधारण है!” 

रादण राम नारी ग्रहण कभी नहीं करेगा जिसकी आँखें उसका स्वागत न 
हरे, जिसके कपोल उसे देखकर टहटहे लाल न हो जायें | 

“अश्ञोकवन' मे सीता को रखने का आयोजन और सीता के हृढ सतीत्व की 
ध्याक्या भी मिश्रजो करते हैं--- 


“यही विस्मय है । जनक की यह कन्या किस घातु की बनी है! अशोक 
एक वृक्ष की वायु दस दिन में किसी भी रमणो के भीतर पुरुष को कामना 
जगा देती है | *** *** देखो भी प्रिये | तुमने कभी कोई दूसरी क्री जिस पर 
अनुराग के सारे साधन इस तरह से व्यर्थ हुए हों, स्मृति के अमोध प्रभाव भी 
जिस पर काम न करें १९८ ** पर उस राम में कोन सी वात है ! पिता ने 
जिसे बन भेजा, कंदमूल जिसका भोजन है और भूमि जिसकी सेज है, उसमें इस 
जानकी के प्राण कैसे बंधे हैं ! 

ऊपर के एक उद्धरण- में रावण ने अपने असाधारणत्व की व्याक््या 
जी है लेकिन आय॑ जाति के बोर राम के इस झौल-चरित्र की बात सुन 
फर एक पुरुष को एक ही नारी होती है, वह विस्मय में पड़ता है, और 
सता के शीढन्‍्वरित को तिल भर भी डिगाने मे वह समर्थ नहीं है। जानकोः 
इहदो हैं... 


यह लाभ हंकापति क्गे न दूगी। प्रतापी रावध के प्रणय भौर प्रेम की 
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सोमा नही है | वह एक हो साथ किंतनो रमणियों से मिलेगा? आपंप्रुत्न ते 
केवल इसो एक अमागरिनों को अपना प्रणय दिया था । 

रावण मह सुनकर सन्न हो जाता है और बाश्चय॑ में हृबने लगता है-- 

“क्या एक पुए्प को एक हो स्त्री व***““विस्मय |? 

रावण पर घृणा तथा राम पर भक्ति का दृष्टिकोण हटाकर भिन्न जो ने 
रामायण के इस प्रसंग को निरपेक्ष व्यास्या प्रयने एकांकों में कर दी है। रावण 
और राम की राजनीति तया उनके छोल को घुगा तथा भक्ति के परदे को 
त्तोड़कर दो विभिन्न जातियों की परम्परा में देखने को पाठक हठात्‌ वाध्य होता 
है | नारी एक पुष्प की ध्ंवलली होकर जितनी शक्तिमान है अश्ञोकृवत' को 
सीता इसका प्रमाण हैं--पही तथ्य इस एकॉकी में अत्यन्त गहराई के साथ 
अ्रभिव्यक्त हो रहा है । साथ हो रामायण के कुछ प्रसंग्रों को व्यास्परात्मक चर्चा 
भी होती है । “अशोकवत? के प्रसंध को थी लक्ष्मीनारायण मिश्र सर्वथा अपने 
मौलिक हष्टिकोश मे, ययाय॑ रूप से प्रस्तुत करते हैं। 
चित्रकूट 

मिश्र जी का “चित्रकूट! नाटक तोन अंको का है । वस्नुतः इसमें हरय भी 
तीन ही हैं | इस नाटक का प्रकाशन सन्‌ १६६० में हुआ | 

पृचत्रकूट” को कया का आरभम्म दशरथ को मृत्यु के बाद का वह प्रसन्न 
है जब भारत तथा झत्रन्न ननिहाल से लौटकर अथोष्पा में प्रवेश करते हैं ओर 
कथा का अन्त वहाँ होता है जब चित्रकूट में भरत राम के वन से वापस लौटने 
में अममर्य होकर राम की खड़ाओं लेकर लौदना और उसो को सामने रखकर 
राज्य का शासन करना स्त्रोकार करते हैं । राम १४ वर्ष को अवधि भी 
समाप्ति पर तत्काल भरत को दर्शन देने का बचन देते हैं| 

इस प्रकार पहले अंक को घटनाएँ अथोष्या के उस भत्रन में घटतों हैं, जहा 
राजा दशरय को मुत्यु हुई थो। राम का वनवास और पिता की मृत्यु का 
समाचार जानकर, उसमें अपनी माता कैकेधों को मुल कारण समककर भरत 
जिम बेदना से भर उठते हैं उसको गहरी अभिव्यक्ति लेवक करता है और उस्मो 
अवाह में गुह बश्चिष्ठ से इय बेइना का समाधाव ढढते हुए भरत-चित्रकूट चले 
कर राप को मताने का निश्चय करते हैं। भरत को हड़ प्रतिज्ञा मोर भाई के 
साथ उनको एकात्मकता को प्रमाग यह हैं कि वे चोदह वर्ष तक अरनों पललो 
के स्पर्श तक को त्वागने के 78 कटिवद्ध हैं। पाय्व में आठो माण्डत्रों से वे 
कहते हैं-- ९ 


+ 
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“वही झुको । मेंरे घ्मं को कसोटो चोदह वर्ष तुम्हें दनना है। तात को 
लौटाने मैं जाऊँगा पर जो पिता के सत्य-बर्म की रक्षा मे न लौदे तो इस 
अवधि भे तुम्हें मेरी शपथ है तुम मेरे शरीर का स्पर्श न करो, मु्े देख- 
कर तुम्हारी आँखो में अनुराग का रघ्न न आए, नहीं तो मुझे नरक ] 
और १ *०*०००००० (पु० ४८) 

इस युग में राम के वनवास को दक्षिण दिल्ा में आाय॑ संस्कृति के प्रसार 
का जो महत्व दिया जाने लगा, चित्रकूद! में मिथजी भो उसकी चर्चा करते 
हैं लेकिन अधिक स्वामाविक रूप में | इसकी स्वाभाविकता यह है कि इसको 
भावना या सम्भावना राम के वन जाने के वाद, भरत द्वारा उनको लोटाने के 
प्रश्न पर गुर वशिष्ठ करने लगते हैं। राम को वनवास देते समय केकेयी के 
मन से, या बन जाते समय राम के हृदय में ऐसी कोई भात्रता नही है । भरत 


स्व सबेरे मैं उसी सायं पर चल पड़, गा जिस पर तात रामचन्द्र, माता 
जानकी अनुज लक्ष्मण गये हैं ।! वशिप्ठ का उत्तर है :--- 

मेरे कथन में जो तुम्हें विब्वास हो तो थी रामचन्द्र नहीं लौटेंगे | 
पिता के सत्य की रक्षा उनका प्रधान धमं है जिसके लिए अयोध्या हो नहों 
देवलोक का राज्य भी मिले तो वे छोड़ देंगे। अयोध्या के राजा राम्चन्द्र 
को जो कीति नही मिलती वह बनवासी रामचन्द्र को मिलेगो | एक राज्य 
के भागक नही वे लोक-नायक बनेंगे | उनके प्रताप में घम्मे राज्य की स्थापना 
दक्षिण पथ में भी होगी जिसके लिये मेरे अग्रज अगस्त्य चिरकाल से तप कर 
रहे हैं! (पृ० ३३) 

दुसरे अंक की घटनाएँ ग्रज्ञाजो के तट पर निपादराज के निवास पर 
घटती है | भरत सेना के साथ चित्रकूट जाने के लिए वहाँ पहुंचते है । निपाद- 
राज सेना के साथ भरत को देखकर अपने आराध्य राम के हित के लिए 
चिन्तित ' हो उठता है ओर अपने अनुचरो को उनका सामना करने के लिए 
तेयार करता है | भरत के पहुँचने पर उनसे जो प्रश्व करता है उसमे मिश्रजी 
ने जो विचार अभिव्यक्त किये हैं उनमें मिथ जो वाल्मीकि रामायण से नहीं, 


“रामचरित मानस” से अधिक प्रमावित हैं--दर्शन और भक्ति वहां प्रधान हो 
उडी है--- 


'ममुद्र जैसी अपार सेना लेकर आप क्यों, आये ! अपनी यात्रा का अयोजन 
चताकर पहले आाप मेरा ममाघान करें |- जन्म-जन्म से जो मेरे स्व्रामो, हैं, 
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पुर, परिवार, परिजन जो मेरे थे अब उनके हैं। हमारी एक-एक साँस में 
जिनका निवास है उन भगवान*'नाम |”“लूगा मैं आपके बड़े भाई जो 
बनवासी हैं उनका अनिष्ट कर जो आप इंकटक राज्य चाहे तो फिर बह 
दे घ्॒म की सत्य को शपय है जो आप छल और कपट के शब्दों का सहारा 
लें ।! निषादराज को राम के प्रति महानिष्ठा भरत को भाव-विभोर कर देतो 
हैं । वे राम को अपना भाई न बह कर निषादराज को प्रमु कहने लगते हैं'** 
निषादराज को दोनो वाहो मे भर कर छाती से लगाकर कहते हैं-- 

तुम्हारे प्रभु के पेर पडकर उन्हें मनाकर अयोध्या लौटाने के लिए | उनका 
अभिषेक कर भगवतो जानकी को उन्हें सिंहासन पर बेठा कर दोनों के चरण 
धोकर उसी जल से अपनी वाया को, मन को, प्राण को पवित्र करने के 
लिए ।' ( पु० ७२) 

निषादराज को भूमि को मिश्रजी के इस नाटक में बहुत महत्व मिल 
गया है। भरत सारा राज-परिवार, गुरू वश्षिष्ठ और समस्त सेता उस भूमि 
में निवास करती हैं । इंगुदी का पेड़ जहाँ राम लेटे चे, तीथं वन जाता है । 
सभी उसकी प्रदक्षिणा करते हैं॥ राम को वनवास तथा दशरथ की मृत्यु 
को घटनाओं को लेकर रामकथा सम्वस्धी अन्य बृतियों मे दर्शन एवं आत्म 
बोघ को, करुणा एवं विराग की जो सरस्वती अयोध्या, विशेषतः चित्रकूट 
की भूमियों में प्रदाहित हुई है, वह इस “चित्रकूट”! नाटक में निषादराज की 
राज्यभूमि में फूट पड़ती है। नाटक का यह अग करुणा, शील, विराग, भक्ति 
तथा कतंब्यनिष्ठा के गम्भीर प्रसज्ञो से ओतप्रोत है। ऐसे प्रसज्ञों मे मिश्रजी 
वाल्मोकि रामायण तथा वाल्मीकि रामकथा की धारा से कुछ दूर भी बह गये 
है। कौदल्या, भरत तथा चशिष्ठ का यह संवाद देखें--- 

“कौशल्पा--यह अवस्था है घमं की बात सुनने की पर मन तो पुत्र में 
लगता है । नारी जीवन के दो छोर होते हैं भगवान । पति और पुत्र 
वशिष्ठ--फल है भगवतो | इन दो छोर के भीतर नारी जितना निर्भय रहती 
है उतने निर्भय पुरुष तपस्या ओर तत्व दर्शन मे भी नहीं हो पाते ।** “इस 
बृक्ष का कभी अंकुर फूटता है। घीरे-घीरे बढता है | *** किसो दिन जागता 
है। यही इसको छः स्थितियाँ हैं ) 

भरत---यही छः स्थितियाँ हम सबको है। 

चशिप्ठ--क्यो न हो। जो वह जगतरूपी दक्ष है वही हमारी देह में 
चात्त घातुएं होती हैं भगवत्ती | वही इसको सात छाले हैं | हमारे भीतर के पंच 
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महाभूत के साथ मन, बुद्धि और अहंकर इस दृक्ष की आठ दाखा हैं। हमारी 
देह में भो नो छन्द हैं वही इसके नो कोटर हैं। हमारे भोतर दस प्रकार के 
प्राण वहे गये हैं वही इसके दस पत्त हैं | इस बृक्ष पर दो पक्षी बैठे हैं। जो 
यृक्ष हम बराबर देखते हैं वही इस जगत का रूपक है [ 


कौदशल्पा--दो पक्षी क्या हैं! *** 
वहिप्ठद--पहला पक्षी जोव है दूसरा पक्षों ब्रह्म है। जीव इस दृक्ष का 
भोग उठा रहा है और ब्रह्म साक्षी सब देख रहा है 7” (प्‌ृ० ६०-६१) 


धर्म और तत्व दर्शन के इन प्रसज्ों को अनावश्यक रूप से विस्तृत कर 
दिया गया है। साथ ही यह बात भी है कि तत्व॒दर्शन का यह मसला उपनिषद्‌ 
हथा भागवत्त पुराण को सामग्री है, राम कथा में इसे घुमाकर मिश्र जी ने 
कथा निर्वाघ को बोभिल बना दिया है | वशिष्ठ के संवादों में आई तत्वदशन 
कौ बात संभवतः इन्हीं दो श्लोको का अनुवाद है जो वाल्मीकि रामायरा अथवा 
रामकथा काब्य से सम्बन्ध नही रखते :-- 
एकापनो सो द्विफल स्त्रिमूल: चतूरसः 
पंचविघः पढात्मा, 
सप्तत्वगष्टविटयो. नवाज्ञो. दसज्छदी 
द्वि्लगो ह्ादि इक्ष: 
( भागदत स्कंघ १० अध्या० २३२२ ) 
द्वा सखायो मुपर्णी समान दृक्ष' परिषष्वजा ते 
( उपनिषद्‌ ) 
तीसरे अड् को घटनाएं चित्रकूट में घटती हैं । इन घटनाओं के दो भाग 
हैं। प्रारम्म मे चित्रकूट में बनवासों जीवन की आनंदानुभूति की कल्पना ओर 
बाद मे भरत से आगमन पर अयोध्या निवासियों तथा भरत के असाघारण प्रेम 
को उस समस्या का समराघान जिसमे सभो राम को पुनः अयोध्या को वॉपस 
लाना चाहते हैं। 
राम के वनवस्तो जीवन का चित्रण करते हुए मिश्र जी ने लक्मण को 
भक्ति, सीता के सन्तोष और राम के पराक्रम की अच्छो अभिव्यक्ति की है । 
सदमण के प्राण राम पर न्योछावर हैं । जातकी को अयोध्या के नगर-जीवन से 
अधिक प्रिय चित्रकूट का सरल प्रिय वन-जीवन है | वे कहती हैं :-- 
“यहाँ के निवासी अयोध्यां के निवासी हैं | यह पर्वेत अपनी वृक्ष और 
जीव-सम्पदा के साथ अयोध्या नगरी हैं। मन्दाकिनो सरयू है ! झुण्ड के झुष्ड 
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नर-तारी आपके दर्शन के लिए आते हैं जिनके गहने कपड़े अयोध्यावासियों 
धैसे नहीं हैं पर हृदय तो इनका घमं, अनुराग और विश्वास में अधिक मरा 
है। न इनकी हँसी पर वही बोई अंबुश है न इनके स्नेह पर इनको आँखों में 
इतका हृदय मलवता है| “** *“ *“* *“ जिघर देखतो हूँ पव॑ंत वी झोमा 
मत हर लेतो है। जोवन भर यहो दृश्य देखने हो तब मो मेरा मन नहीं 
भरेगा | *** *** *** मन और धर्म वा, कर्म और तन का भी जो विस्तार 
यहाँ है वह न अयोध्या में है नमिविला में ॥! ( १०११२ ) 

भरत को सेना का आगमन सुनवर सहमण के जो उद॒गार फूटते हैं वे 
प्रकाराध्तर से भ्रातृन्प्रेम को अभिव्यक्ति हैं-- 

“विद्ेषह पुत्री जिसके कारण राजमोग से वंचित होकर प्यरीसी भमि पर 
मोती हैं, जब जो मिल जाय वहीं आहार करती हैं, उस अपकारी वा वर्च में 
अवश्य कखंगा | *। *** आपके शत्र, का वध आपकी अवज्ञा कैसे होगो ! 
अश्वपत्ति की पुत्री अपनी बरती का फल भोगे ॥ ( १० ११७ ) 

सद्ष्मण के श्रातृ-प्रेम को लेखक ने बहुत ऊँचा उठाया है। 

इस अक का उत्तरा्द्ध कौठुम्विक प्रेम ओर उनकी समस्याओ के समा- 
घान में ओतप्रोत है | क्सि प्रकार भरत राम का सडाऊँ लेकर अयोध्या सौटने 
को तैयार हो जाते हैं, इस प्रसज्ञ में अनेक मर्मस्पर्शी चित्र मिश्र जो ने खींचे 
हैं। पर इन मर्मस्‍्पर्शी चित्रों मे रामचद्र विल्कुल सावधान हैं, लेसक उनके मुख 
में बहलाता है-- 

जानता हूँ भगवात | हृदय जिधर बह निक्‍ले उधर जो हम बढ़ने 
लगें तब तो राजघर्मं और लोक-विधान दोनों का अन्त निश्चित है |! 

( पु० १४४) 

प्रासंगिक क्याओं का भो समावेश संवादो में हो गया है धेमे श्रवणुमार 

को क्‍या का नाटक को दृष्टि से कार्य व्यापार का प्रभाव तोमरे अंक में 
खटकता है | 

संक्षेप में (चित्रकूटों नाटक वाल्मीबीय रामायध का एक अंश और भागवत 
ओर उपनिषद्‌ के जीवन सम्बन्धी तत्द दर्शनों को व्यावहारिक व्यास्या है और 
इस दृष्ठि से मिथ्व जी को यह रचना हिल्दों मे अभिनव है । 


श्री सवंदानन्द वर्मा 
सर्वदानखजी ने १६५६ में “मूमिजा नाम का नाटक सता के उत्तर 
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चरित्र को लेकर लिखा, जिसमें नर-तारी के कुछ समस्याप्रों को प्रस्तुत और 
विवेचित किया गया है । इसमें दो अंक और दो हो दृश्य हैं। पहले अंक में 
राम द्वारा सीता के त्याग का दृश्य है, जिसमे लक्ष्मण सीता को वाल्मीकि 
आश्रम मे छोड़ने के लिए ले जाते हैँ और दूसरे अंक मे वह दृश्य हैं जिसमें राम 
वाल्मीकि आश्रम मे आकर सीता का पुनः दर्शन करते हैं लेकिन सोता राम के 
साथ पुनः अयोध्या जाने को तेयार नही होती | 

क्योकि लेखक को नारी-पमस्था और नारी को सहानुभूति में हो समस्त 
भाव-प्रोजना प्रस्तुत करनी थी | अतः इन्होंने लवकुश के उस अदुभुत्त णोय॑ 
प्रकाश की घटना को नाटक में नहो लिया है। लवकुश को वोरता से सीता 
मां का गौरव स्वतः इस कथानक में बहुत ऊंचा उठ जाता है लेकिन प्रस्तुत 
“नाटक में इसे प्रस्तुत नहीं किया गया [ 

इस नाटक में लेखक का भुख्य दृष्टिकोण यह रहा है कि राम ने सीता का 
“दयाग कर मानव धर्म के विपरीत कार्य किया उनमें मिथ्या बड़प्पन और 
अई जागा | दूसरे अंक में सोता राम को उल्लाहना देती हैं-- 

“ सूर्य वश का इतिहास नारी के रक्त से लिखा जायगा और वह नारी के 
“के होगी सीता वह दिन भूल गए महाराज ! नर को मर्यादा रक्षा लिए जिस 
दिन राजा रामचन्ध ने मां के आंसुओ की शपथ को ठुकरा दिया था | स्त्री के 
समपेण की ओर से आँखे वन्दकर ली थी १ वही राजा हैं, वही प्रजा हैं और वही 
मर्यादा को लिप्सा है। वही मानव का अहं है | _ ( पू० ८६ ) 

नाटक में राप्र का चरित्र उदात्त नही रह गया है। वह प्रथम अंक से ही 
अपनी विवशत्ता के लिए विलाप कर रहे हैं, उनमे स्थिर बुद्धि का तो नाम 
निशान नही है। वाल्मीकि रामायण के वीर ' राम की आधुनिक युग के मारो- 
प्रैम परायणामात्र किसी मर का रूप दे दिया गया है। पहले अंक में राम की 
विवश्ञता देखिए-- ' 

“राम ( रोते हुए )--किन्तु राम के जोवत में घिक्कार की होली सदा 
'घू-्यू कर जलतो रहेगी | राम का परिचय क्या होगा देवी १ एंक कातर 
जो मिथ्या निन्‍्दा से डर गया | लोकापवाद ने जिसे भयभीत कर दिया। 

राम का वह रोना तो किसी प्रकार उचित कहा जा सकता है, लेकिन 
मरे अंक के अंत मे कथा के अंतिम निवंहार में राम जब अद्धा-वि्षिप्त हो 
“उठ्ते हैं और कहते है-- ्े हे 

कृति का यह उन्माद, प्रलय का ताण्डब कया शंकर का तीसरा नेत्र 


नि च 
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जाग उठा है | घ्वंंस का यह अंधकार'*'सीता'* कहा तो तुम १ राम की मार्यो 
दियाओो सोते | *** मेरी सता चली गयी, राम को असहाम ही छोड़ गई £ 
““' राम को नाम की मंत्रणा मे तड़पने दो | (१० ६२) 

राम ने जिस महान लोक घर्मं से अभिभूत होकर सीता का त्याग किया 
था, उसकी भाँकी नाटक मे कही नहीं है ? यह निश्चित है कि राम को सीता 
के र्थाग की महान्‌ हादिक वेदना थो, लेकिन भारतीय इतिहास को वह अप्रतिम 
पुरुष इस प्रकार विक्षिप्त अवस्था में अपने कर्तव्य पालन के साथ झपनी निजी 
हानि से रोता हुआ दिखाया जाय साहित्य में अद्योभनीय है । 


डा० रामकुमार वर्मा 


डा० वर्मा ने 'राजरानी सीता” नाम से एक एकाकी लिखा है| इसकी 
भी वही कथा है जो श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र के 'अश्योकवन! वी है। पर कथा 
में कोई नया उन्मेष नही है | परम्परागत राम, रावण की मान्यताएं, सीता 
का पतिब्रता घम्म-पही इस एकाकी की मूल प्रेरणाएं हैं॥ मिश्रजी के एकांकी 
में जी गंभीरता, विवेचन, शील-चरित की व्याख्या तथा कथा की अन्तहृष्टि 
है वह प्रस्तुत एकाकी में नही है पर, हां, सोक-बोध की दृष्टि से “राजरानो- 
सीता” एकाकी में एक नयापन है | एकाकी के कथानक का अंत वहा होता है 
जहा रावण के ठीक चले जाने के बाद आग के लिए विह्नल सीता को राम की 
अंग्रूठी गिराकर हनुमान आश्वस्त करते है। रामचरित मानस के सुन्दरकाण्ड 
को पूरी कथा ऐसी ही है | 


“राजरानी सीता! का रावण परम्परा से पालित पोषित कामुक और 
राक्षस कर्मा रावण ही है जो सीता के सामने अद्टहास करता है और जो 
इसके पहले भी अश्योकद्क्ष के नीचे बैठो सीता के श्ंगार के लिए राक्षसनियों. 
को भेज चुका है | सीता को श्यंगार-रहित देखकर जो कामुकतान्ूर्ण बातें 
ओर अपनी शिव भक्ति का दखान करता है। यह न्याय-अन्याय की चिन्ता 
नही करता | सीता के अनुसुनी करने पर उनका मस्तक चन्द्रहास से काटते के 
के लिए तैयार हो जाता है । वस्तुतः परम्परागत रावण का यही रूप है। डा० 
वर्मा ने इसमे कोई नयी अन्तद्ृष्टि नहीं प्राप्त की है। उसे नयी शैली में 
प्रस्तुत अवश्य किया है कुछ उदाहरण पर्याप्त होगे--- 

रावण के वाक्य हैं-- 

“दे आंगू--] ये आंसू आपके सौन्दयं के अनुरूप नहीं हैं, महारानी सीता. 
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और आपके शिर पर केझ्ों को एक वेणी, यह मैली सारी, ये भूमि पर गड़े 
हुए नेत्र, उदासो घैसे चन्द्र के साथ अंघकार हो ! 
“महारानी ( सीता ), मैं अपने प्रस्ताव को स्वीकृति चाहता हूँ | मैं कब में 
महादेवी मन्दोदरी को आपकी सेवा में नियोजित कर दू |? 
महादेवी मन्दोदरी ! तुम रावण को झान्त नहीं कर सकतीं १ आज 
पृदछले दस महीनों से वह तिल-विल जल रहा है। उसने देवाधिदेव शंकर के 
न्दम महोत्सव किये हैं, दम वार प्रायंनाएं की हैं कि महारानी सीता मुझ पर 
अनुकूल हो।? 
करा अपमान करने वाले के दरीर में यही चन्द्रहास एक क्षण मे चमककर 
'मेरे सम्माव का आदर त्रे लोक्य में स्थापित करता है। यह चन्द्रहास देखतो 
कहो। इसने कितने अपराधियो के सिर काटकर सारे ब्रह्मांड में बिखरा 
दिये हैं ।” 
मन्दोदरो का रावण से कोई अलग व्यक्तित्व नहीं है | वह भी कहतो है--- 
के भी जा रहो हैं महारानी सोता। पतिदेव रुप्ट हो गये । यह 
'ब्रिजटा दासो तुम्हारे समीप रहेगी । 
राम का परब्रह्म रूप ही इस एकांकी में भी चित्रित हुआ है। सोता स्वत्तः 
“उस परम ब्रह्मू्प पर हो निछावर हैं। परम विक्रमी पावन रूपघारी राम 
4र नहीं | मोता कहतो हैं-- 
संसार जिनके पीछे दोड़ता है दे मेरे प्रम्म॒ कंचन मूंग के पीछे दौड़े | मेरे 
कारण*'* ओह प्रभु, तुम केसे हो और में केसी हूँ ।? 
रावण भी अद्टहाम करते हुए भोता से सीता की मान्यता पर व्यंग्य 
“करता है-- 
अलोक्य में मेरी शक्ति से लड़ने का साहम दिसमें हो सकता है। जिसके 
हृदय में दंडी, मुंडी और जटाघारी हो निवास करते हैं उस निगुशणीर**“ 
अर्थात्‌ राम की वात ही क्या की जाय। 
एकॉको के अन्त मे मुद्रिका गिराकर हनुमान का प्रवेश कथा को यर्याय 
ड़ नही देता वस्तुतः राजरानी सीता को जिस कक्ष का आरम्भ एकांको के 
आदि में सूचित किया गया वह वही समाप्त हो जातो हैं जहाँ रावण के भय 
और अदूटहास अविचलित सीता अपने प्रण पर अडिय बनी रहतो हैं और राम 
के गुण गाती रहतो हैं| डा० वर्मा ने बागे सोता द्वारा अशोक से आग की 
“कामना करवाई जिममें वे चिता में जल सर्के--इसो समय हनुमानजी 
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मुद्रिका गिराते है और कथानक आगे बढ़ जाता है। हनुमान वानरों से राम 
की मैत्नो को वथा बहते है और सीता को आश्वासन देते हैं-- 

'आप पुछ दिन और पेय धारण बरें, कपि-पेगा के साथ श्रोराम यहाँ 
आयेंगे और रावण को मारवर आपवा उद्धार करेंगे | 

“राजरानी सीता एकॉफी ने बेवल कया में, संवादो में भो अपने धूर्व रचित 
ग्रत्यो विधेषतः रामचरित मानस और रामचन्द्रिका का अनेक अंध्रों में अनुवाद 

करता है। वेवल रावण के उन संवादों को छोड़बर जिसमें वह अपने आतंक 
का अतिशयोक्ति मर्यादाद्यीन वर्णन मात्र है, सीता के संवादों के अनेक अंश तो 
अनुद्दित प्रतीत होते हैं। देपिए यह अश-- 

“आकाश में इतने अंग्रारे फैले हुए है। इनमे से कोई भी मोचे गिर जाता । 
यह चन्द्रमा भो ज्वालाओं से जल रहा है--डुक्ष अशोक तुम्ही मुक पर दया 
करो | अपने नाम को सायंक करते हुए मुझे भी अशोक बना दो | फिर-- 

रामघरित मानस को ये चौपादयां देशिए-- 

देफियत प्रकद गगन अंगारान 

अवनि न आवत एकउ बारा । 

ले ्ः नः रे 
सुनिय विनय मम विटष अश्लोका। 

सत्य नाम करु हुरु मम सोक्ता | (सुन्दर काएड) 

मुद्रिका को देखकर सीता कहतो हैं :-- 

“तूने प्रमु को कैसे छोड दिया १ ओह, उन्हे सव छोड देते हैं| मगर लक्ष्मी 
ने उन्हें छोड दिया, वन के वीच मे मैने उन्हे छोड दिया और अब मेरी दिशा 
के मार्ग मे तूने उन्हे छोड दिया | अब आज से नारियो पर कौन विश्वास 
करेगा ! मेरे प्रभु की मुद्रिता--! 

उक्त संवाद 'रामनंद्रिका के इस दोहे का अविकल अनुवाद हैः-- 

श्रीपुर में बन मत्य तू, हों बच करी प्रतोति, 
कह मुद्रिके अब तियनि को को करि है प्रतीति (रामचंद्विका) 
रामचंद्रिका के ऐसे अनुवाद इस एकाकों मे और भी हैं। संक्षेप में राज- 
रानी सीता एकांकी मुल्यतः परम्परागत रामकथा के एक अंश का नवीन शैली 
में ग्ुम्फन है। 
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आचार्य सीताराम चतुर्वेदी 


चतुर्वेदीजी नादूय शास्त्र के निष्णात पंडित, नाद्यकार तथा कुंदल अभि- 
नेता हैं। इन्होंने रएमकथा के अज्ञमृत शबरी के चरित को लेकर शबरो' नाम 
से एक नाटक संवत्‌ २००६ में लिखा। 

इस नाटक की कथा पद्मपुराण से लो गयी हैं जिसमें एक अभिमानी आयें 
द्वारा शवरी को शूद्रा कह कर अपमान करने से पम्पासर का जल रक्‍्तमय हो 
जांता है| फिर राम के आने पर और अपने भक्त की अबज्ञा का रहस्य बताने 
पर पुनः शवरी के स्पर्श करने पर सरोवर का जल निर्मल हो जाता है। 
इसी कथा को लेकर श्रीमती भायादेवी दर्मा ने भी 'शवरी” माम से खण्ड 
काव्य लिखा है। पद्मपुराण की यह कल्पना भक्ति आन्दोलन के युग की 
परिणति है । वाल्मीकि रामायण मे कथा को यह विस्तार नहीं दिया गया है। 
शबरी की श्रद्धानभक्ति को आदर-भावना राम ने दिया है, उसके दाबर तथा 
जंगली जाति के होने पर भी, णैसे उन्होंने गज्ञातटवासी निपादों का किया था। 

चतुर्देदी जी का यह नाटक त्तीन अद्भो में ममाप्त हुआ है। अंक हश्यों में 
विभाजित हैं । स्पप्ट है कि नाटक की शेली भारतीय मर होकर शेक्सपियर 
की नादय शली है। चतुर्वेदी जी का पांडित्य इसमें परिसक्षित हुआ है कि उन्होंने 
शवरी की कथा को लेकर जो कथा केवल एकांको के लिए पर्यात थी, पूरा तीन 
मअँकों का नाठक बना दिया है | सम्पूर्ण नाटक में रोचकता एक क्रम से बनी 
हुई है। इस रोचकता का आधार शबर-जीवन और उसकी दैनन्दिन चर्या, 
शबरी की ऋषि तथा राम के प्रति श्रद्धा सम्बन्दबी घटनाओं पर आधारित है । 
शंबरी शबरो से विरोध होने पर अज्ञात हो जाती है, ऋषि आश्रम में रहतो है। 
बहाँ झूद्ा कहकर अपमान किये जाने पर फिर बज्ञात् हो जातो है।शबर 
ध्षियों का वल्दि चढाना चाहते हैं | बरी उनकी रक्षा करती है, ऐसे प्रसंग्रों 
से कया का विस्तार किया गया है और स्पष्ट है कि तृतीय अंक के अंत में ही 
जाकर कथा का मुख्य भाग आता है । ह 

- शास्त्रीय दृष्दि से थदि विचार किया जाय और अ्ं-प्रद्धति को.देखा जाय 

तो कथा वस्तु का उचित गठन नाटक में परिलक्षित महों हुआ है । प्रत्येक दृश्य 
अलग-अलग अत्यन्त रोचक हैं, लेकिन सव मिलकर क्‍या है, सामूहिक प्रभाव 
दर्शंक या पाठक पर क्या पढ़ेया; इसके सम्बन्ध में शवरी का ऋृतित्व मौन है । 

धवरी और राम की पहली भेंट तोसरे अंक के पांचवें दृश्य में होती है। 
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उसमे शवरों को जिस अगाघ श्रद्धा का चित्र घटनाओं तया संवादों में नाट्यकार 
को खौंचना चाहिए था, वह उसमें सफल नहीं हुआ | वह राम का पैर धोवी है 
और माला पहनाती है | उनके चरणों पर झिर मुकातो है और छिर एक्नएक 
बेर निकालते हुए देती है तथा कहती है-- 

यह लोजिए भगवन्‌ ! यह पहाड़ी पर के भाड़ का है, सबमे मोढा है। 
मैंने एक-एक बेर काट-काट कर इसके लिए रखा है [! 

राम--(धवरी से) यह तो वडा मोठा बेर है, कहाँ से लाई हो! 

यह सब रामलीला नाटक मंइलियों से कुछ विश्लेप नहीं दिखाई पडता | 

लेखक ने रामकथा को भक्ति युग की परिकल्पना में देखा है, मूलरूप में 
नहीं । मतंग ऋषि मुद्गल से कहते हैं-- 

तुमने भगवान राम की इस मवता पर जो हाय लगाया उसी पाप से पंपासर 
का जल रक्‍त बने गया है जाओं जाकर सवा लाख गायत्री मंत्र का जप 
करो | तुमने बड़ा अन्य कर डाला । (आबरी से) देवी हमारे आश्रम का प्राय 
श्चित तुम्हारे निवास से ही पूरा होगा ।? 

साटक को रामकथा का मर्म नही मिल सका है, एकमात्र मनोविनोद में 
सिमटकर सारा प्रयास रह गया है ओर राष्ट्रीयका के नाम पर जो संवार 
राम से कल्वाया गया है, वह भी उपहासजनक है-राम कहते हैं-- 

क्न्तु सीता के हरण का अर्ये है भारत की लद्ष्मी का हरण | यह सम्पूर्ण 
भारत की चुनौतो दो गईं है । सम्पूर्ण भारत के पौर्ष को लत्॒कारा गया है। 
इसोलिए आज मेरा धैर्य भी विचलित हो उठा है| यहाँ मेरी मर्यादा का नहीं 
भारत की मर्बादा का प्रश्न है । (पृ० ६०) 

राम का अपने मुंह से सीता को भारत की लक्ष्मी का कहना, अपने को 
प्रकारात्तर से भारत अभिव्यकत करना, छोटी वात्त है, उनके गौरव तथा चीरता 
के अनुरूप नही है और हमारे विचार से आज के युग में भी कोई भारत राष्ट्र 
का विधाता अपनी पत्नो को इस रूप में कहने में गौरव का अनुभव नहीं करेगा, 
जन-दृदय इसे कहे तभी इस कथन का गौरव है । 

नादुय-शिल्पन्‍्संदाद, बमिनवपूर्णता सर दुछ होने पर भी नाटक में प्राण- 
प्रतिष्ठा नहीं हो पाई है। रामक्या के प्रत्धि माटकक्‍कार का कोई प्राशवान 
उद्दं इय भी सामने नही आता और न रामक्या के कसी अप्रकदित पक्ष का 
उद्घाटन हो इसमे हो पाता है ॥ शवर जोवन की दिनचर्या, जीवन-विधि के 
कुछ प्रसंग ही प्रकट करने का कौदल नाटककार के हाय लगा है | 
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श्री चन्द्रप्रकाश वर्मा 


वर्माजी का सन्‌ १६६३ में ब्रेता' नाम का त्तोन अद्धों का नाटक प्रका- 
द्वित हुआ | अंक दृश्यों मे विभाजित हैं। पाइचात्य नाट्य शेली से लिखा गया 
रामकथा पर यह एक सफल नाटक है जिसमें राम-रावण के युद्ध को आधुनिक 
विचारों के धरातल पर युद्ध-आन्ति समस्या के रूप में देखा गया है। 

नाटक का आरम्म समुद्र पर पुल निर्माण से चकित रावण सभा से होता 
है और अन्त कु भकर्ण तथा मेघनाद को पत्ियों-बजल्नज्वाला एवं सुनेत्रा के 
द्वारा की गयी युद्ध भत्सना से वज़ज्वाला कहती है- 

“सत्य है सुनेत्रा | युद्ध सुख छीनता है । स्वप्न छीनता है | वह आशा झौर 
अभिलापा छोनता है। वह चरणों से गत्ति, अघरो से मुस्कान, कंठ से संगीत और 
हृदय से स्नेह छोनता है। वह भूमि से हरीत्तिमा और आकाश से नोलिमा 
छोनता है| विश्व में क्षद्री अभिलापाओं की दौड-घुप भची है। आओ सुनेत्रा । 
हम जीवन के चिरन्तन मूल्यों को पहचान करें | आओ | इस युद्ध के विरुद्ध हम 
स्वर में स्वर मिलाबें | (ए० १२६) 

भाषा में नाठकीयता और स्वाभाविकता कम, काव्यात्मकता अधिक है। 
परम्परागत आती रामकथा ओर उसमें मा्िक प्रसंगो को लेखक मे हलके ढंग से 
भी जहाँ तहाँ प्रयुक्त किया है णैसे केशव्र की रामचन्द्रिका में रावण की अंगद के 
अति कही गयी राजनीति की यह उक्ति :- 

नील सुखेन हनू उनके बल और स्व कपि पु'ज तिहारे । 
आठहु आठ दिशा बलि दे, अपुमो पदु लें, पिठु जा लग सारे ॥ 
तोसे सपूतहि जापके बालि अपूतहि को पदवों पगु घारे। 
अंगद संग ले मेरो सबे दल आजुहि क्यों न हते बपु सारे ॥१५॥ 
हु (१६वां प्रकाश) 
इस त्रोत्ता! नाठक में इस प्रकार से आतो है-- 

“इन्द्रजीत के सहायक वनकर | लंका की राज्यवाहिती में सहायक सेना- 
ध्यक्ष के पद पर तुम्हारी नियुक्ति को घोषणा में अविलस्व कर सकता हूँ। 
यह अशद्योमन न होगा | तुम मित्रात्मज हो, मेरे आत्मीय हो? . 

हे (पु० ४१) 
भला लका को सेना में सहायक सेनाघ्यक्ष का पद दूसरे राज्य का युवराज 
कभी स्वीकार करेगा | 


चु०्-२ 
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उम्ों प्रकार राम की सेना की गतिविधि देखने के लिए छिपकर रावण 
समुद्र तट पर जाता है । वहाँ राम से भेंठ हो जाठो हे और दर्शन, भक्ति ठया 
संस्कृति को बातें होने लगठी हैं | लेखक को जावना चाहिये था कि यह आपसो 
संधर्ष नहीं, दी जातियो का संघ या, जिसमे इतनी आत्मीयता से दोनों गन्रु 
युद्ध काल मे वश्त नहीं कर सकते | और जब लेखक रावण के मुंह से यह दात 
कहला देता हैं कि- 
ध्वोराम ! देवी सीता मेरी आराध्या और आप मेरे आराध्य हैं॥ आप 
चक्ति न हो । यह मर्म केवल एक लंकेशवरी को छोड़ अन्य कोई नहीं जानता।? 
(पृ० १०) 
तब युद्ध-न्धान्ति की समस्या नाटक में प्रस्तुत करने का कोई प्रसंग ही 
नहीं होता । 
डा० लक्ष्मीनारायण लाल 


डा० लाल ने एक “राइण” नाम से एकाको ताटक लिखा है जो उनके 
“नाटक बहुरूपी' में संग्रहीत है । इसका प्रकाशन सन्‌ १६६४ में हुआ। ऐसा 
मादुम होता हैं कि यह एकाकी रेडियो वार्ता के रूप में जल्दी-डल्दी में लिखा 
गया होगा और वाद में एकाकों संकलन में रख दिया गया | नाठ्य-शिल्प की 
बात तो दूर की वस्तु है, भाषा तथा विषय को दृष्टि से यह रचना नितान्त 
हास्यास्तवद है। 

सक्षिप्त क्या यों है--शाम ममुद्र ठठ पर बैठे हैं, पुल निर्माण हो रहा 
है। रात्रि का प्रयम प्रहर है। अस्वस्थ लक्ष्मण की दवा करने लका से सुखेत 
आाया है राम को समुद्र गरजेंद, शिव ताण्डव को स्तुति के साथ रावण की 
जयकार सुनाई पडतो है | वे डिन्ता मग्न हैं | जाम्बवान्‌ से राम अपनी चिन्तन 
इक्ति का निष्क्षं बठाते हैं--रावण द्वारा को गई सस्‍्नुति शिव मय आकाश में 
व्याप्त भक्ति की आराधना है, जिससे वह शक्तिमान्‌ रावण को विजय करने 
के लिए शिव जी की स्थापना और उपाश्नवा का विचार करते हैं। क्ल्तु 
शिवजी की उपभना का यज्ञ कैसे पूरा होगा। यज्ञ में ध्मं पत्नो का रहना अनिवार्य 
है । दोठा यहां हैं नही । पठा नही शिव की प्रेरणा हुई या स्वयं. शक्तिमती 
सीता को प्रेरणा हुई या रादण हो स्व्रयं जानको को लेकर ठट पर पहुँचता 
है, पह दौता दाम को मर्यादा वनकर धर्म कार्य से आयी हैं और जगत- 
ब्यपहार तथा वाणी से निष्किय हैं | राम को वे प्रणाम नहीं करती | लक्ष्मण 


राम-काय्य का भाधुनिक युंग : रामचरित पर नवीन दृष्डि(१७६ 


उनकी पहचान के लिए आगे बढते हैं और थे भन्तर्ष्यन हो जाती हैं। लक्ष्मण 
« हतप्रभ हो जाते हैं | राम उन्हे समभाते हैं" वह जानकी नहीं थी, लक्ष्मण, 
चह कृत्रिम जानकी रावण की माया-रचना थी ॥! चलता हुआ कया प्रसंग 
यही समाप्त हो जाता है | आगे रामेशवर की जय के साथ भूजा उपक्रम में 
नाटक समाप्त हो जाता है ] 
यहा कथा पौराणिक आख्यान पर आधारित है। वाल्मीकि रामाग्रण से 
इसका कोई सम्बन्ध नहीं है | पर जो कथा इस एकांको मे दो ग्रयी है पौरा- 
णिक आधार पर होते हुए भी, केवल बोच की एक कथामात्र है, न इसका 
खरण है न इसका मुख है | एकाकी का अंतिम लक्ष्य क्या था-रावण की माया 
का निदर्शन, उसका अम्तःकलुष, तव राम को उदात्तता में उसका पर्यासान भी 
दिपाना चाहिए था, इस एक्को में राम उसके सामने विल्कूल हतप्रभ हैं 
और रावण भी निष्प्रयोजन प्रभाहन दृष्टिगत होता है। एकांकी में साकार 
कया किया गया इसका पता नही चलता। 
भाषा और प्र बोध के सम्बन्ध में तो एकांको बिल्कुल खिलवाड़ हो 
गया है । लक्ष्मण बीसवी शताब्दी के आचार-दाब्दों में रावण से वात करते हैं-- 
“घन्यवाद रावण |” फिर उस युग की आचार शेलो भी प्रयुक्त की गयी है-- 
आयें श्रेष्ठ ।! सुखेन शोर जाम्ववान्‌ बार-बार माता जानकी के स्थान पर 
“मातु जानकी? का प्रयोग करते हैं | 
राम का यह स्वागत-व्राक्य भी देखिए---आप्रो तुम्हारा स्वागत है श्री 
दशकंघ ।' ५ 
अस्तु, ऐसी रचना को राम साहित्य की विवेचना मे ले आने का एक 
भात्र लक्ष्य थह दिखाने का था कि राम कथा के माम पर किस प्रकार अनाप- 
शनाप कथा प्रयोग भी किए जा रहे हैं तथा राम-साहित्य के स्ष्टा बनने के 
लोभी लेखक विस 5$रकार काल, बचा तथा भाषा की व्यवस्था तोड़ कर हिन्दी 
में नास्य-साहित्य लिखने का अनथं कर रहे हैं। 
रामकंथा पर लिखे उपन्यास 
उपन्यास शैली और रामकथा 
हक मे उपन्यास को छोलो हिन्दी के लिए नई कला थी, जिसका 
आविर्भाव, श्रौर ;शस्त दिकास तब हुआ, जब हिन्दी खड़ी बोली का कविता 
डेत्र रामक्था के र शोगान से भसपूर हो रहा था, और बुछ लोग रामकथा 
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न्‍को माठक शॉली में उतार रहे थे | उपन्याम में विशेषकर सामाजिक चित्रण 
न्‍की क्यावस्तु ओर ऐतिहासिक कयावस्तु का आधार बनाया जाता था। 
पौराणिक उपन्यामों वी शुरुआत भो बहुत वाद में हुई जबकि हिन्दी में 
आधुनिक युव के लिए रामकथा पिष्टपेषण मात्र रह गई। फिर उसे लेखकों 
के लिए उपन्यास का विषय बनाना कल्पना भौर बुद्धि की कसोदी थी जिसे 
चाहत वर्ष पीछे सन्‌ १६५५ में आचाय॑ चतुरमैन वर्य रक्षामः? में पूरा किया | 

इसके धूवव हिन्दी के प्रसिद्ध उपन्यासकार श्री प्रेमचन्द ने 'रामचर्चा) 
नाम से एक राम-कहानी लिखी जो उपन्याय्त नहीं, साधारण लोगो के लिए 
“राम की ग्रृढ़ कया का सरलीकरण था। लेकिन यह प्रथम प्रयास उपस्यास भी 
बन गया और रामकथा की साधारण व्याख्या भी । 


श्री प्रेमचन्द 


“राम-चर्चा 
“रामचर्चा' का प्रथम प्रकाशन सन्‌ १६३४८ में हुआ, द्रसमें लेखक ने 
अ्री रामचन्द्र की अमर कहानी व्यक्त को है | सात काण्डों के क्रम से ३४ 
भ्रकरणों में यह राम कहानी कही गई हैं। इस कहानो को पौराणिक फकल्पनाओं 
और मास्यताम्रों से नीचे ले आने का प्रयत्त लेखक ने किया है। सहज मानव 
की कहानी के रूप में चित्रित करने का लेखक का प्रयास उसके अपने शब्दों 
"में है, । 
उसकी अभिव्यक्ति नही है, ऐसी अभिव्यक्ति जिसे प्राठक सहज स्वीकार 
कर लें। वानर, भालू, मानवो की जाति कहे गये हैं, पर उनकी भूषिका नही 
आरती जिसे साधारण पाठक स्वतः स्वीकार कर लेगा | लेकिन इस प्रकार वा 
 भ्थम प्रयास लेपक का स्तुत्य कायें था। 
लेखक ने इसे भरल और प्रावः हिन्दुस्तानो मिल्ली भाषा में लिखने का 
“हष्टिकोग भी रखा है | 
लेखक “रामचर्चा” को यथार्थ और आदर्श के रूप में रखना चाहा है | राम 
को कहानी जो सम्पूर्ण देश मे श्रद्धा की दृष्टि से देखी जाती है, उसके माध्यम 
मे मच्चे कतंव्य का उपदेश देना लेखक का उद्देश्य है | अन्च मे लेखक कहता है--- 
_ हे है रामचन्द्र के जोवन की संक्षिप्त कहानी । उनके जीवन का अर्ध 
केबल एक दाब्द हैं और उसका नाम है कतंव्य । उन्होंने सदैव कतंब्य को प्रधात 
मरा | जीवन पर क्तंत्य के रास्ते से कभी भो नहीं हंटे | कतंब्य हो के लिए 
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चौदह वर्ष तक जंगलों में रहे, अपनी जान से प्यारी पत्नी को कतंब्य पर 
बलिदान कर दिया और अन्त में अपने प्रियतम भाई लक्ष्मण से भी हाथ धोया । 
प्रेम पश्चणात और झील को कभी कतंव्य के माय में नहीं आने दिया। यह 
उनकी कर्तंव्यपरायणता का प्रसाद है कि सारा भारत देश उनका नाम रठता 
है और उनके अस्तित्व को पवित्र समभता है। इसी कतंव्य परायणता ने उन्हें 
आदमियो के ऊपर से उठाकर देवताओ के समकक्ष वेठा दिया है ।* 

प्रेमचन्द ने 'रामचर्चा) की कहानी की कथा तुलसोदास के “रामचरिता 
मानस! के आधार पर नही, वाल्मीकि रामायण को भी आघार वनाकर लिखा 
है । इस में उनका दृष्टिकोण कथा की बहुत छानवीन करना नहीं था, जो कथा 
सामने थी, उसे ही यथा सम्भव यथाय रूप में प्रस्तुत कर देना, कहानी का सही 
रूप अपने दृष्टिकोण से पाठकों के सामने रखना ध्येय था । 


श्री चतुरसेन शास्त्री 
वर्या रक्षामः 
रामचरित को लेकर हिन्दी में उपन्यास साहित्य केवल “वयं रक्षाम:? ही 
है । चक्रवर्ती राजा गोपालाचारी का 'दशरथनन्दन श्रीराम? सस्ता साहित्य 
मण्डल द्वारा अनूदित होकर हिन्दी में आया है, इमे भी किसी सीमा तक 
उपन्यास ही कहेंगे लेकिन घूस रूप से हिन्दी की रचना वह नहीं है, इसीलिए 
रामचरित पर उपन्यास-साहित्य का प्रसड्भं जब हमारे सामने आता है तो 
किया हे // एक अत्यन्त महत्वपूर्ण रचना के रूप मे हमारे सामने उपस्थित 
ता है । 
आदाय॑ चतुरसेन शास्त्री हिन्दी के मएेन्शाने उपन्यासकार हैं, उपन्यप्म 
क्षेत्र मे उनकी कृतियाँ विश्वुत हैं। अतीत के इतिहास-रस की जैसी अभि- 
व्यक्ति उनके उपन्यासों में हुई है, हिन्दी के अन्य उपन्यासकार बसी सफलता 
नहीं प्राप्त कर सके हैं | “वेशाली को नगरवघु! उनकी रचना अतोत के इति- 
हास का अत्यन्त वि््यात उपन्यास है | रामकथा का इतिहास लेकर बेसा 
ही यह दूसरा उपन्सास चतुरसेन शास्त्रो ने प्रस्तुत किया जो कई हृ्टियों से 
रामकया में वाल्मीकीय रामायण, रघुवंश, पठम चरिउ, रामचरित मानस के 
बाद अपना स्थान रखता है | 
“व रक्षाम:! में जिस ऐतिहासिक दुष्टि, राष्ट्रीय मान्यता तथा विराद्‌ 
१-रामचर्चा, पृ० रै८ ३ . 
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चरितों की कल्पना का सामंजस्य हुआ है वह नितान्त अभिनत्र अनुप्रेरक तथा 
“रामकथा का सहज बोध कराने वाला प्रयास है। इसको सबसे बडी विशेषता 
है--प.रौराणिक अन्घानुसरण से युक्त मानवीय इतिहास के घरातल पर राम और 
उसके दात्र्‌, रावण तया उनके पूर्वज और सहयोगियों को ऐसिहासिक सामाजिक 
विवेचना का सविस्तार मानवीय सम्यता के वनखण्ड को तस्वीर, जिसे चतुर- 
झेन ने “वर्य रक्षाम:” में चित्रित किया | और उपन्यासत्त समाप्त होते-होते यह 
बहुरद्जी तस्वीर, जिसे लेखक सवा सो अध्यायों में साजता-संवारता आ रहा 
था, एकाएक भारतोय संस्कृति की ज्योति शिखा मानव-परेष्य राम को रावण 
पर असंभाबित विजय से एक ही भारतीय नर को महिमा से श्रनुरक्षित हो 
उठती है। 


“राम-रावण के इस महायुद्ध में लगभग सम्पूर्ण देत्यन्दानव नागवशी 
“राजा और राज प्रतिनिधि रावण के सहायताय॑ आये थे | रावण सप्तद्वीप पति 
था जो उस काल ल्जा के चारों और फेले थे | आजकल की भौगोलिक 
स्थिति यद्यपि वदल चुकी है, परन्तु वे होप आज आस्ट्रेलिया, जावां, सुमात्रा 
'मैडागास्कर, अफ्रीका आदि नाम से प्रसिद्ध हैं। ऐसे प्रवल शन्ु को मारना आसान 
न था | तिमिध्वज, शंवर ओर वचिन की समाप्ति के वाद रावण का यह निघन 
ऐसा था जिसने सम्पूर्ण अनाय॑ वल तोड़ दिया था। इसो से राम का नाम 
और यश इन द्वोपो में फेच गया और भूमण्डल में विर्पात हो गये । लोग 
महादेव और जगदीश्वर को भाति रावण के स्थान पर राम की ही पूजा करने 
लगे । चम्पा, कम्वोडिया, घाईलेण्ड, वरमा में भी राम प्रताप व्याप गया | 
योरोप को जात्तियां किसी न किसो राम प्रमावित प्राचीन जाति से ही सम्बन्धित 
हैं। अतः योरोप को सभी प्रमुख जातियों में-जैसे इगतेण्ड, स्पेन, स्वीडन, नायें, 
स्केन्डीनेविया, ग्रीस और इटली भो राम प्रभाव से रहित न रह गये । इस 
प्रकार आज को उपस्थित सब जातियों में इस आय॑ नेता विजेता मर्यादा परुष्पो- 
त्तम राम का किसी न किसी रूप में सांस्कृतिक मिश्रण है"? 

मानव इतिहाम के पृष्ठ में किस पंक्ति में राम गाया का तारतम्य है इसे 
स्पष्ट करने में लेतक को अमृतपूर्व सफलता मिलो है । उनके छठदों मे जग- 
दीशवर रावण का प्रताप ही क्ान्त होकर राम की महिमा में वरिणित हो गया | 
मानव इतिहास को ऐसो विचित्र घटना जिसने हजारों वर्षों के बाद भी अयने 


१-थर्य रक्षाम : ( प्रयम संस्करण ) पु० ७६६-ऊ७६७ । 


राम-काव्य का आधुनिक युग : रामचरित पर नवीद हृष्दि/१८३* 


प्रमाव में कोई न्यूनता नहीं जावे दो, एक ही है । लेखक ने ग्रस्थ को समाप्ति 
पर अपना इतिहास और अतोत की मान्यताओं को स्पष्ट करने के लिए २८५ 
पूष्ठों की सप्रमाण भूमिका देकर रामगाया को इस कृति को सर्वेधा मौलिक, 
बमिनव और अनवद्य बना दिया है। “रामचरितमानस” के वाद हिन्दी में 
रामकथा पर इतनो महत्वपूर्ण कृति कदाचित्‌ दूसरी नहीं है। प्रत्य के कुल 
कअध्यायों को संख्या १२८ है। इसका प्रकाशन पहली वार १६५४५ में 
हुआ | 
रावण और राम के पूर्वेजो के इतिहास पर जो एक तीक्ष्म सिहावलोकन 
आचायें चतुरमेन ने अपने “वर्यरक्षामरँं में किया है, वह कही गलत, अपूर्ण 
ओऔर कही नितान्त सत्य-तोनों हो सकता है लेकिन उसके विपरीत अपने पूर्वजों 
की पूर्व॑न्यरम्परा का यह अनुसंधान अतीत रस का यह साधारणीकरण राम- 
चरितमानस की माँति राष्ट्रीय, अन्तर्राष्ट्रीय प्रदत्ति को बाज को संस्कृति का 
अपरितोप अपने सुर॒भित श्लीतल रसौघ में निमज्जित करने बाला है, जिसमें 
कहयना भो है, कट्ठु सत्य की कमोटो भो है, काव्य भी है; इतिहास भी है, 
धर्म की व्याख्या भी है, सांस्कृतिक परीक्षण भो है । इसमें भाव झौर विचार 
दोनों की गहूराइयाँ और विस्तार हैं । रामायण में भरत को भक्ति तथा 
राम की पितृ-भक्ति एवं रावण के अत्याचार के अतिरिक्त और बहुत कुछ 
सोचने ओर देखने की सामग्री है जिसे लेखक ने अपने पूर्व “निवेदन! में 
बहा है | 
“वर्य रक्षामशे में कई संदादों में सरल संस्कृत मापा का भी प्रयोग लेखक 
ने किया है | ग्रन्य का नाम हो संस्दृत में है। रावण स्वयं संस्कृत का, वेद- 
विद्या का प्रकाण्ड पष्टित था | अतीत रस के साधारणीकरण में एक प्रायोगिक 
चमत्कार अवद्य हुआ है | पर वह बहुत संग्र्त नही प्रतीठ होता । वेसे भाषा 
की दृष्टि से यह ग्रन्य काव्य भी है, उपन्यास भी, है, इतिहास भो है । णेसे 
वाल्मीकिय रामायण ओर महामारत में वाल्मकि और व्यास को भाषा 
कही-कही साहित्यक प्रांजलता से ओठन्य्रोत होकर चलतो है, क्हीं-कहो सरल, 
प्रसादपूर्ण होकर केवल ठण्य चयन या घटनाओं का इतिहास प्रस्तुत करता _ 
है। कहीं व्याख्या परक होकर अर्थ गम्मीर वन जातो है, ठोक भाषा का यही 
क्रम विय॑ रक्षामश मे भी है | इस उपस्यास को तोनों प्रकार को माया का एक- 
एक उदाहरण प्रस्तुत किया जारहा है। साहित्य को प्रांजल भाषा देखिए--- 
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#स्तंदत यू गो रक्तिम रशिमयाँ दनश्रों को रजित बरने लगी। तस्थ 
में धोरे से रमग्नो को शिवाराष्ड पर वेटाइर अधोवस्त्र वेनी की बन्धन 
शिया । स्वयं बटिदत्थ पहना'“मुयाजित घारण किया, फिर उसके साक्षारज्ञित 
चर युयत गोद में लेडर कच्छय-निभित उपरान्त चरपों में डा चर्म रज्जु 
बांघते लगा ।! 03 

(२) प्रमाद पूर्ण इठिहास री यह माया मो देखिए-- 

धदरस्तु भाग्य वी बात देशसिए--पहाँ भी इनका एक प्रवल प्रतिस्पर्धी 
उत्पस्त हो गया | बह काकर-उशला-थुक थे जो दैर्यगुर मूयु-युत्त थे | सुगु का 
बच प्रजापति गा वंश होने के कारण अधिक प्रतिप्यित था और चुक तो 
दैत्यपति वलि और दानवेद्ध प्र पर्वा के याजक तया चक्रवर्तों पौरव यंयाति 
के इदसुर थे हो | उनका बढा मान था--बढा नाम था | अठः अरब-शाक द्वीप 
में भी वश्चिष्ठ का प्रताप भी बही रहा | मुंगुवंशियों का तेज; प्रताप वहाँ बढ़ता 
झना । पीए मां व औवं के यहाँ आ जाने से द्वोप कानाम हो अरव पड़ गयारे ॥ 

(३) होसरी प्रकार को मादा का नमूना यह है-- 

“डुसी प्रकार रावध भो सम्पन्न रहे अब ये हो तो दो सम्पन्न बंध रह 
गये, णो प्राचीन नृवंशों का प्रतिनिधित्व करते हैं। इसी से में टन पर संदय 
हूँ । राजण जो आरये-अनाय॑ का भेद मिटा कर समूचे नृवंध को एक वेदिक 
सल्वृति स्पापन करना चाहठा है सो बुरा क्या है ! क्या पृथ्दों के स्वामों ये 
आदित्य हो रहेंगे ! *** “7 *“ आदित्यों ने इलावते में देवलोक स्थापित कर 
लिया और भारतवर्ष में आयावत १ ॥! 

भाषा की इम छटा के अतिरिक्त इस उपस्थास में भावों और रसों कौ 
अच्छो अभिव्यक्ति देखने को मिलठो है, विश्वेपठ: श्द्ञार, बोर, रोद, करण 
रखों को तथा इनसे सम्दन्धित मात्रों को | और अन्त में पूरा उपस्यात एक 
ठरह से रामकाव्य को नृतन विधा हो बन जाता है | रामकथा पर वेवर यही 
एक उपस्पाव महत्वपूर्ण होकर सामने आता है, दूसरे उपन्यास यदि लिखे भी 


गये हो तो उनका रामक्या में कोई नया योग नहीं है, बैमा कि पहते 








१-दय॑ रक्षाम:, पृ० ६ । 


रन्वही, पृ० ३३३। 
इज पु०७र१त॥ 
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कहा गया है रामकथा विशेषत: काव्य घेलो को कहानो वन गयी थी और 
इसके वाद रापलीला के माध्यम से उसे नाटक शेली की अभिव्यक्ति भी मिली, 
इसीलिए उपस्यास शैलो में इस महत्वपूर्ण उपजोव्य कया पर लेखकों की कलम 
नही चलो | साथ ही उपन्यास शोली को णैसे-जैसे हिन्दी में उन्नति हुई, काम्य 
शैली में लिखी रामकया की रचनाओं की इतनी भरमार हो गयी कि कोई 
समर्थ लेखक ही अभिनव दृष्टि को स्थापना से उपन्याम शैली में रामकथा 
चर कुछ लिख सकता था कैसा कि आचार चतुस्सेन ने किया 


श्री अक्षयकुमार जैन 


शामकथा को कहानियों के रूप भें लिखने का प्रयास भी किया गया जिसमे 
रामकथा के मार्मिक प्रसज्धों को शीर्षक देकर अलगन्भूलग रोचक और ममंस्पर्शों 
और प्रैरणाप्रद धटनाओं को चित्रित किया गया | णैन जी ने सन्‌ १६५४ में युग 
पुरुष राम! नाम से रामकथा को क्रमबद्ध कहानियों के रूप मे रखा है | लेखक 
ने इम रचना के सम्बन्ध में अपना उद्द श्य प्रस्तावना में व्यक्त किया है-+ 

“इस कथा में एक लेखक के नाते मैंने थोडी स्वतन्त्रता बरतो है, यर्यापि 
मूल कथा में कोई विशेष अन्तर नहीं है। ऋषि वाल्मीकि की रामायण, तुलसी 
का रामचरित मानस, कम्व रामायण और श्रो मैथिलीशरण का 'सकित' मुझे 
प्राप्त है और मैं उनका अध्ययन कर सका | इस पुस्तक की कथा में इन सबका 
समावेद्य हो सकता है | देसे कथा के जो उपेक्षित स्थल मुझे अच्छे लगे कल्यता 
के आधार पर मैंने लिख डालने का यत्न किया है।' 

इसमें कुल ३८ वहानियां हैं । इनमे कई कहानियाँ पुराण में उत्लिखित 
रामकंथा के आधार पर जैसे विदेह को घरती की सेंट', “बन को प्रस्थान और 
शंबरी का आतिश्य), 'महापण्डित रावण आचार्य के रूप में), 'रावण की अंतिम 
अपूर्ण कामना?, 'घरतो घरती को भोद मे लय? आदि | 

इन कहानियों की भाषा वढी सुगठित है [ इनकी अपनी एक शेली है । 
सुबोध तथा मामिक ढज्ञ से रामकथा के प्रसंग पाठकों के सम्मुख रहे गये हैं ! 
लेखक ने अनेक स्थलों पर रामकथा को मोलिक ढ्ज से प्रस्तुत किया है और 
रामकथा मे सांस्कृतिक प्रतिमानों को खोजने का स्तुत्य प्रयास किया है । 
भगवान किस प्रकार से युग पुरुष हैं तथा लोक के मर्यादा पुरुषोत्तम 
हैं--यह इन कहानियों में अलीमांति व्यक्त हुआ है। कहानियाँ केवल 
ऐतिहासिक एवं पौराणिक कथामात्र नहों है| बल्कि उनमें आधुनिक 
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कहानी-शिल्त का प्रकृति और भाव का संघटन किया गया है । कई कहा- 
नियो में लेपक ने अपनी नयो मान्यताएँ भी स्थापित की हैं णैसे 'राज- 
तिलक नहीं बनवास” कहानों में कैकेयी द्वारा राम के वनवास के लिए बर 
मॉगना--एक महान्‌ राजनीतिक उद्देश्य से गरभित है। वैकेयी दशरथ से 
कहती है-- 
करकेयी--नाटक जाने पहला था या अब है। पर महाराज यह सुनि- 
शिचत् है कि राम को बनवासी होना पड़ेगा । वह अ्रयोव्या से बाघा जाना 
नही चाहिए, वह जम्बू द्वीप का महापुरुष है | आप उसे वन में भेज दीजिए ।” 
(१० २१ ) 
जैन जी की कहानियाँ पहले स्फुट रूप से पत्रों में प्रकाशित होती रहो हैं 
इसलिए यह हो सकता है कि यह कहानी पुस्तक मे आते के बहुत पहले प्रका- 
शित हो चुकी हो | वैकेयी के लाछन के सम्बन्ध में जैमे उत्तट विचार णैन जी 
ने प्रकट किये है ऐसे हो विचार 'मणि रायपुरी” के कैकेयी” काव्य मे भी आये 
है और इनका पहला प्रेरक शान्तित्रिय द्विवेदी का निवन्ध है | इन विचारों का 
पहला उद्भावक कौन है, नही कहा जा सकता । लेकिय घैन भी ने इस 
विचारों को सशक्त शोली में व्यक्त किया है | पीछे लिखे गये वेदारनाथ मिश्र 
“प्रभात! के 'कैक्रेयी! काव्य में ये विचार भारी उडानें भरने के कारण निष्प्रभ 
हो गये हैं। 
इस पुस्तक की एक विशिष्ट कहानी है 'महापण्डित रावण आचाय॑ के रूप 
में! | इस कहानी में रावण राम द्वारा छ्षित्र की स्थापना के यज्ञ का आचार्य 
बनता है जिस यज्ञ का उद्देश्य ही है रापण को विजय करना। रावण यह जान- 
कर भी ब्राह्मण होने के नाते यज्ञ का आचार्यंत्व स्वीकार करता है यद्यपि इस 
कहानी को मूत रूप में णैन जी मे पुराणों से प्राप्त किया है पर उनको अभि- 
व्यक्ति सव॑ंथा अपनी है | एक तरह से यह कहानी राम साहित्य की प्रतिस्पर्द्ध 
रचना है। इसके अन्त में लेखक ने लिखा है-सबके हृदय मे भाव था कि 
रावण क्या मर्यादा पुरुषोत्तम नही 


श्री रघुनाथ सिंह 


एक दूसरी इति श्री रघुनाथ सिह, संसद सदस्य वाराणसी की रामायण 
कथा! है जिसे उपन्यास न कहकर रामकथा के-क्रम में आधारित कहानियों 
का संकलन हो कहना चाहिए। श्री रघुनाथ सिंह की रामायण कथा का प्रका- 
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नशन सन्‌ १६६३ में हुआ | परन्तु ये कहानियाँ तव से २० वर्ष पूरे लिखो जा 
“चुकी थी | केवल उनमें ७६ संशोधन और परिवर्घन ही लेखक ने किया है। 
“प्रारम्भ में लेखक ने स्वयं इसे स्पष्ट कर दिया है । 
धुुरानी संक्योधित पण्डुलिपि को भाषा शेलो २० वर्ष पुरानी थी | 
असे संवारना सुघारना आरम्भ किया। इन २० वर्षों में विचारों तवा शैली 
भें यथेप्ट अन्तर पड गया | सुधार कुछ अधिक हो गया था। पाण्डुलिपि को 
हिन्दी में टाइप कराया गया ओर पाण्डुलिपि पुस्तकाकार हो गयी ॥? 
( भूमिका भाग पू० १४ ) 
इस रामायण कथा में ७ काण्ड के क्रम से कुल ५० कहानियां हैं। इन 
कहानियों का आधार केवल वाल्मीकि रामायण हो नहीं है बल्कि अनेक 
इतर ग्रस्पों-पुराणों में वरणित-रसकया को आधार उनशर वहएनियों का ग्ुप्फन 
लेखक ने किया है| वाल्मीकि रामायण के अतिरिक्त महाभारत, पद्म पुराण, 
ब्रह्म ए्ड पुराण, वायु पुराण, स्कन्द पुराण, विष्णु घर्मोत्तर पुराण, मत्स्य पुराण, 
देवी भागवत, अध्यात्म रामायण पैसे ग्रन्थों में कहानियाँ का चयन लेखक ने 
किया है | इसमें एक नई बात यह हुई हैं कि रामकथा के विविध प्रसंगों की 
अनेकता कथावस्तु का बहुत कुछ संचयन इस ग्रन्य मे हो गया है । सामान्यतः 
रामायण-कथा के जो पात्र अत्यन्त प्रसिद्ध हैं, उन्ही के सम्बन्ध में लोग अब तक 
लिखते आये हैं लेकिन श्रो आचाय॑ चतुरसेन शास्त्रों ओर श्री रघुनाय सिह ने 
रामायण की प्रासंगिक कथाओं के चरित्रों को भी सामने रखा, यह एक नयी 
“बात हुई | चतुरसेन शास्त्रों की दृष्टि सर्वंया अभिनव एवं विश्लेष्णात्मक है और 
रघुनाय सिंह ने पुराणकार की वात को हो यथा तया अपनी हिन्दी की शेली 
में कह दिया है। इस रामायण कया में रामायण के श्रसिद्ध पात्रों के अतिरिक्त 
जिनके चरित्रों को अलग कहानों के रूप मे चर्चा हुई है, वे हैं--शान्त, वामन, 
बुशनाभ, कार्तिकिय, सागर, अभ्मेजस, भगीरथ, इन्द्र, अम्वरीष, मेनका, 
रम्भा, परशुराम, वातापि, वेमवती, मस्त, कुम्भीनरनो, नलकूबर, सहखराहुंन, 
>नृग्निमि, ययाति, इल । 
स्पष्ट है कि लेखक ने रामक्था से सम्बन्धित पोराणिक आशख्यानों को 
रोचक दोलो को कहानियों मे अचतरित किया है। पर इन कहानियों मे 
पौराणिक मान्यताओं को ज्यों का त्यो रण दिया गया है, इनका कोई 
विवेचन मनोवेज्ञानिक विश्लेषण इनमें देखने कोन मिलेगा। दो उदाहरण 
ब्सोजिये--- 
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'देवताओ का निवेदन ऋषि जह्न, ने सुना । वे प्रसन्न हुए। उन्होने कान' 
से गगा की जलधारा निकाल दी | गंगा भगीरथ के दिव्य रथ के पीछेपीछे 
पुन: चल पडी।? (पु० ६१) 

पूर्व काल मे मयुर का पंख नीला होता था। सुन्दर नहीं था। इत्र 
के वरदान के पश्चात्‌ पंक्षो पर जेत्र बन गये | स्वरूप मनोहर हो गया।' 

(प० २०७) 
पुराण की थे मान्यताएँ घामिक विश्वास से मौन पाठक के लिए ही स्वीकार 
होगी | बुद्धिशौ्न आज का पाठक इनसे कुछ न प्राप्त करेया | 

रामायण कथा की कहानियों की शेलो हिन्दी को कहानियों की शैली है,. 
उनमे मस्कृत के छोटे प्रात्यानों की शैली का अनुमरण नही किया गया है परन्तु 
इस शली में कथाएँ चमत्कृत नही हो सकी हैं । 

इस ग्रन्थ से इस क्षेत्र के उत्तर ग्रन्थों का ध्यान जा सकता है कि रामकथा 
साहित्य की सीमाएँ कहाँ तक जाती है| अनेक पुराग और महाभारत रामकथा 
के आखुयानों के विविध रूपो की तस्वीर प्रस्तुत करते हैं जिनके कई छायाचित्र 
भी रघुन्ताय सिंह ने रामायण कया मे उतारे हैं। 


सिस्टर निवेदिता 

आयरलैण्ड की भारतभक्त तदुणी सिस्टर निवेदिताने रामायश कथाचक्र 
की रचना अंग्रेजी मे की थी | उसका एक अनुवाद श्री ओंकार शरद ने प्रस्तुत 
किया है। अभिनव भारती सम्मेलन मार्ग इलाहाबाद से उसवा प्रकाशन 
हुआ है | इस पुस्तक मे एक विदेशी महिला के रामकथा के प्रति अनुराग और 
विचार के दर्शन होते हैं। निवेदिता ने विशेष रूप से सीता के चरित का 
विस्तार इस पुस्तक में किप्रा है! सोता हरण, लेका-विजय और सीता की सत्य 
परीक्षा का विशेष मामिक प्रस्तुतीकरण इसमे है । 


धउ 
राम-कथा पर मनोविश्लेषणात्मक 


चिन्तन से अनु रित साहित्य 


दूंघर हिन्दी के आधुनिक युग मे परिचय से जो अनैक प्रवाह और वाद 
आये, उन्होंने शेली शिल्प और अभिव्यक्ति मे विचार तथा चिस्तन को 
अत्यधिक प्रश्नय दिया यहाँ तक कि साहित्य की अधिकांश रचना-क्या काव्य, क्या 
स्वाटक , क्या उपन्यास्त, क्‍या कहनी तथा अन्य विधायें सभी भे भाव की अपेक्षा 
विचार तत्वों का मूल्य अधिक आका जाने लगा। कविता पर इसका वुरा-अच्छा 
दोनो प्रभाव पड़ा, भावन्योजना के स्थान पर कविता दर्शन की वस्तु बन गयी, 
अनेक कवियों ने विचार तो किया ही, कविता में दर्शंव की मीमांसा करने में 
अपने को बृतकृत्य समझा है छायावाद युग का प्रसिद्ध काव्य “कामायनी” कविता 
से क्षघिक दर्शन ही है। अन्य काव्य णैसे प्रिय प्रवास, साकेत, कुरुक्षेत्र, अंगराज 
भी दर्शन तो नही, किन्तु विचारों की शइद्बला से संकुचित हो गये हैं, रस और 
“भाव की अभिव्यक्ति इस युग के साहित्य में निरन्तर गौड़ होती जा रही है और 
चिन्तन प्रधान होता जा रहा है | 
इस दार्शनिक: चिन्तन के साथ हो साथ प़नोवेज्ञानिक चिन्तन का भी 
साहित्य के क्षेत्र में आविर्भाव हुआ जिसके फलस्वरूप प्रादीन-अर्वाचीन पौरा- 
णिक युग अथवा बेज्ञानिक युग के चरितों में, अथवा तत्कालीन घटनाओं के 
रिवेश में उसके मूल को खोज को जिज्ञामा-वश्ञ या घटनाओं के बीच संचरित 
डोने वाली मनोदेश्ञानिक पृष्ठमृमियों को प्रस्तुत करने के कोतृहल में साहित्य 
जो एक नई दिश्या प्रस्तुत हुई । 
इस दिज्ञा, हप्टिकोण और शिल्प में रामकथा को प्रस्तुत करने का काम 
ही दुछ साहित्यकारों ने किया, यद्यपि उनकी रचनाएँ लोकप्रिय नहों हो सकी 
हैं किन्तु उनके महत्व और वस्तु आकलन से इनकार नहीं किया जा सकता, 
आज न सही कल उनका मूल्यांकन हो सकता है 


१६२/तठुलसीदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


३-चित्रकूट का पहाडी अंचल--जिसमें सोता वनवासिनी होकर, राजरानी 
यद से वंचित होकर जीवन विता रहो हैं। 

३-लड्चा की अशोक वाटिका--जहाँ रावण द्वारा अपहृत सीता बदी है। 

श-अयोध्या का प्रान्तर--लोकापवाद से भीत राम द्वारा सीता क्के 
निर्वासित हो जाने से सोता से झून्य अयोध्या में सीता को माँ का जोक 
विह॒ल अमण । 

रूपक के रूप में एक संतान-वंचित मां के हृदय को उदगारों की अभि- 
व्यक्ति विचार और चिंतन की पृष्ठभूमि में हुई है। अंतिम दृश्य में सीता को 
लोकापवाद के भय से निर्वासित करने की ठेस जो माँ पर लग सकती है उसका 
ज्ित्रण कवि अपने शब्दों में और भी रोप के साथ कहता है-- 

#मर्फ दस महीने तक मेरी बेटी तुमसे दूर रहो थी उस राक्षस पुरी लंका 
में रहो थी और इतने ही छोटे असें में तुम्हारा इतना बडा अविश्वास कि उसे 
अग्नि परीक्षा के लिए तुमने चुनोतो दी । 

मेरी सीता लंकापुरी में किस तरह रहो, तुमने सोचा भी नहीं | और लका- 
पुरी में वह रही ही क्‍यों! क्‍यों तुमने उसकी वहन की नाक क्टवायी जिस 
रावण ने तुम्हारी पत्नी का हरण किया | फिर यह तो तुम्हारी नपुमकता थी 
राम, कि कोई तुम्हारी पत्मी का हरण कर ले | अरनी कायरता का प्रायश्चित 
तुम्हें करमा था कि मेरी मीता को । (पूृ० ५७) 

इसी प्रकार दूसरे हृश्य में राजकुमार राम के साथ सीता का अनुराग के 
बशीभूत होना देखकर सीता की मां के ये उद्गार नितान्त मन की वात है-- 

“ओहो १ उघर राजकुमार खड़ा है, इधर मेरी बेटी खडी है । 

यह कहा से पुरानी बात आ गयी १ मालूम हुआ, जहाँ वह राजकुमार 
खड़ा है, वहाँ मेरे देवता खडे हैं और अपनी बेटी की जगह मैं खड़ो हें । 

हां-हाँ मैंने भो इसी तरह देखा था उन्हें १ 

राजकुमार, कही तुम भी कोई देवता तो नही हो मेरी बेटी यह देव कथा 
है राजकुमार, देवकया 

इसे राजकन्या समभो । देवकन्या छो किसी देवकृमार को हो मित्र सकतो 

टै। नहीं देवकन्या की दृष्टि देवकुमार पर हो म्थिर हो सकतो है जिसको हृष्दि 
सबके लिए सद्य मी तो थी | 

मैंने राजदुमार की आँखों को देखा, फिर मैंने जपनी वेटो को आँखे 

देखो वे ही पुरानी बातें मानो घटना दृहरा रही है । 


राम-कया पर मनोविइलेष गात्मक विस्तन से अनुत्रेरित साहित्य/ १६३ 


इसी समय मेरा मातृत्व घोल उठा-- 

'पगलो, तू आखें बन्द कर तो । ऐसे अवसरों पर माताएं “”हां, हां, ऐसे 
अवसरों पर माताएं आँखें मू द लेती हैं ।” (पृ० २४-२५) 

स्त्री का कितना सच्चा अन्तद्व न्द वेनीपुरी जी ने प्रस्तुत प्रसंग में चित्रित 
किया है, काले ठाईप के वावय इस अभिव्यक्ति के प्राण हैं। 

इसके साथ जब हम यह ध्यान रखते हैं कि यह अन्तरवेंदना सीता की उस 
मा की है जो जीवन में, अपनी पुत्रो सोता के सामने प्रत्यक्ष न हो मको, दामाद 
राम से दो शब्द बोल न सकी, तव इसको माभिकता में हमारा हृदय डूब जाता 
है । चित्रकूट के अंचल का यह चित्र देखिए--- 

“मेरी सीता रसोई बनाने वेठी | लक्ष्मण, लक्ष्मण, तुमे इतना शूऊर नहीं 
कि किस लकड़ी का ईंधन होता है कैसी लकड़ी का ईंधन होता है। सब घान 
बाइस पस्सेरी तौलिए। ऐसी लकड़ी तोडु, लाया तू, कि मेरी बेठी परेशान, परे 
शान हो गई, लेकिन आग न धघको | धुआँ, धुआ | फ़ूंक पर फू क दो | आचल 
में त्िजन किया फिर तालपतन्र से हवा की । किन्तु काचन कामिनी मेरी बेटी की 
शुलावी आर्खें सुमेई बन गई” | हार कर वह कुटिया से बाहर गई, आंखें पोछी, 
लम्बो साम ली और खिन्न होकर आकादय की ओर देखा-आह दिन चढ आया, 
थे आते ही होंगे । रसोई अब त्तक न बना सकी में । इच्छा हुई कि अब प्रकट 
होऊ' हो | जाऊ' रसोई बना दू', दामाद को खिलाऊं, बेटों को खिलाऊ-जन्म 
साथंक कछू कि इतने में वहो आवाज-सोते | सोते ! अरी, छोड रसोई, देखो 
ये फल ढेर के ढेर |! (पृ० ३६-३७) 

पुत्री के स्नेह के प्रति भाता की महज निष्ठा को स्वोक्ति रूपक के शिल्प में 
उतार कर और उसी माध्यम से सामाजिक तथ्यों को नंग्रा कर बेनीपुरी जी 
ले इस विधा का नया आदशं प्रस्तुत किया है। यद्यपि रामकथा पर ऐसे 
साहित्य की अपेक्षा आवश्यकता इस देश के संस्कृत निष्ठ पाठक नहीं चाहते 

तो भी लेखक अपने क्रान्तदर्शी विचारो को उस सबसे तिरोहित नही करता, 
बेनीपुरी जी ने यही किया । 


श्री जयशंकर प्रिपाठी 
आजनेय 
श्री जयशकर त्िय्राठी ने इसी शिल्प्र मे, चितन, विश्लेषण की इसी विधा से 
रामकथा के एक अंश को लेकर १६५६ में ऑजनेय” नाम से एक खंड-काव्य 
प्रस्तुत किया । 
तु०-१३ 


१६४/घुलसोदासोत्तर हिन्दों राम-साहित्य 


इस खंड काव्य की कथा-भूमि अत्यन्त स्वल्प है | वालि के ड्र से सुप्रीद 
अपने दल के साथ 'एप्यमुक पव॑त पर भ्रमण कर रहा था कि इतने में हरण की 
जातो एक औरत ने कुछ आभूषण ओर वस्त्र नीचे गिरा दिये | यह औरत 
सीता थी | वानरदल नहीं जानता था कि इस प्रकार से नारी को वलात्‌ हरण 
करने की घटना क्यो हुई, नारी कौन थी १ हरणकर्ता कौन था ? वैसे वे स्वतः 
परेशान थे | सुग्रीव की स्त्री वालि ने हरण कर लिया था। आभूषण वस्त्र तो 
रख लिये पर बानर दल उस घटना को संध्या तक में हो भूल गया। उनके 
बीच बीर हनुमाद्‌ मी थे । रात के समय चांदनी में जब वे नेठे त्तो दिन की वह्‌ 
घटना उनके मस्तिष्क और हृदय को भकभोरने लगी | मनोविश्लेषण की पृष्ट- 
भूमि पर हनुमान ने जो कुछ उस समय अपने आप अपने से कहा, आजनेय 
काब्य का वही प्रतिपाद्य अनेक अंश में है | भागे इसी आधार पर सौता कौ 
खोज मे प्रस्तुत राम लक्ष्मण को देखकर हनुमान सुग्रीव की तरह विंचलित नही 
होते कि उन्हे हमारे वंधु वालि ने हमारा वध करने को भेजा होगा। उसी 
चिन्तन के आधार पर हनुमान में इतनी सामथ्यं आती है कि वे पहचान जाते 
हैं, ये राम साधारण मानव नही अतिक्रान्त मानव है।ये इसी युग के नही 
अनेक युगो के लिए विराट्‌ पुरुष वनकर आज हम लोगों के सामने पड़े है । 
हनुमान इसी प्रेरणा से सुग्रोव से उनकी मैत्री करा देते हैं और भविष्य के 
सच के लिए कटिबद्ध हो जाते हैं ) 

कथा वाल्मीकि रामाथण से लो गयी है । सीताहरण और सुग्रीव-राम की 
मेत्री ही इस कथा की पृष्ठभूमि है जिस पर तरुण क॒वि ने पाँच सर्गों का एक 
प्रभावशाली काव्य लिख डाला है। इसका प्रभाव शैली-भाषा के अतिरिक्त 
इसके चितन और विचारों मे है । 

डा० बल्देवप्रसाद मिश्र ने इस काव्य को भूमिका में लिखा है-- 

“श्री जयशंकर त्रिपाठी का आजनेय काव्य भी जयशंकर प्रसाद की कामा- 
यनी वी परम्परा में लिखा गया है संक्षित क्था-मृत्र का आधार लेकर ज्ञान- 
विज्ञान के किसी चिरंतन तथ्य का विश्नेषण (रहस्यमय विश्लेषण) करना ही 
इस परम्परा की विद्येपता है। *“***“इस परम्परा के काव्य स्वाभावत: चिन्तन 


प्रधान हो जाया करते हैं। -**-**उनका एक अपूर्व आकर्षण रहता है जो प्रति- 
भाजान्‌ पाठक को बार-बार अवनी ओर खीचता रहता है। *** 


“आजनेय! काव्य पांच सर्गों में विभक्त है | जिनके माम भो अपूर्व और 
रहस्यमय हैं। प्रथम सर्ग का नाम है- शून्य सर्ग जिसमें विश्वकाव्य और उसके 


राम-कथा पर सनोविश्लेषणात्मक चिन्तन से अनुप्रेरित साहित्य/१६५ 


आदि कवि का रहस्यमय वर्णन है। मानो यह हुई शुन्य देश को बात । दुसरे 
सगे का नाम है पूर्व सगे, जिसमे कथानक का पूर्व इतिहास है। दक्षिण की 
राक्षसी गुस्ता से सुग्रीव चिन्तित था | इतमें में हो राक्षस-राज ने सीता का 
अपहरण करके करुणा का एक नया प्रसंग उपस्थित किया । तोसरे सर्ग का नाम 
है दक्षिण सर्गे, जिसमें इस प्रव॒न्ध काव्य का दायित्व है। उसमें आंजनेय की 
चितना और उनके निणंय को सूचना है ' चतुथ सर्गो का नाम है पश्चिम से 
जिसमे राम-लक्ष्मण को थते देखकर सुग्रीव को घवराहुट और आजनेय द्वारा 
उसको दिया हुआ आश्वासन वणित है | मानो यह कथा-क्रम की पिछड़ी कड़ी 
है । पाँचवें सं का नाम है उत्तर सं, जिसमें वाणी की चिरन्तन समस्या का 
उत्तर सन्निहित है | इसमें कवि ओर प्राठक का, ज्ञान और क्रिया का, सिद्धान्त 
और भाठना का, सम्मेलन कराया गया है | *** 

चाणी के चिरन्‍्तन सत्य को जो चिर-पुरातन होकर भी चिर«नवीन है, 
समस्या और साधान के रूप में उपयुक्त कथानक के साथ संश्लिष्ट करके श्री 
त्रिपाठी जो ने उत्तम काव्य चातुयं दिखाया है । (१० २-६) 

वस्तुत: यह काव्य चिन्तन प्रधान अधिक है, मनोविश्लेषणात्मक कम | 
पान्नों के मनोविश्लेषण को ओर कवि कम गया है | तथ्यों के चिन्तन और तक 
वितर्क मे, उनके समाघान मे स्वयं अग्रसर हो उठा है | 'सीता की भा! से वह 
भिन्न विधा की रचना होते हुए भी इसके आन्तरिक शिल्प में चित्र नही हैं । 

कवि ने अपना दृष्टिकोण स्पष्ट करते हुए गुम्फन भे भिन्‍न है--- 

“वह योगी, बीरों के वीर, सृष्टि के कवि राम भगवान्‌ बनकर जन-जन के 
हृदय में हो नही, भारत के पव॑तो की चद्दानों मे, नदियों के कल कल में और- 
मिटुदों के कण-कण मे प्रतिष्ठित हो गये किन्तु अभी इस प्रत्तिप्ठा का श्री गरेश 
प्रथम आंजनेय की उस चेतना में हुआ था जिसने घरती-वाला (सीता) के रुदन 
के साथ घरती का करुण विलाप श्रवण किया था, जिसने अनुमान किया था कि 
धरती के इस पुकार पर यहाँ सूर्य और चन्द्र उत्तरेंगे तथा इस प्रकार जिसके 
दृ्‌दय मे भगवान्‌ की प्रतिष्ठा प्रतिष्ठित हो गयो थी | आदि कवि के महाकाव्य 
में भी यह एक सुख्य घटना है और यही आंजनेय की रचना है ।! (पृ० १७) 

कवि ने काव्य में इस विचार को भावों के माध्यम से उतारा है, और 
अपने इस चिन्तन से, जो कि काव्य में आंजनेय हनुमान का चिन्तन है हमारे 
अन्तःकरण को मकमोर दिया है। रात में बेठे-बेठे हनुमान सोचते हैं, आज 


नारी का जो हरण हमारी आँखों के सामने हुआ अवश्यमेव 
अरब ममने हुआ है यह अवश्यमेव युग की 
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इस खड काव्य वी कया-मूमि अत्यन्त स्वल्प है। वालि के इर से सुप्रीद 
अपने दल के साथ 'प्यमूक पवत पर ध्रमण कर रहा था कि इतने में हरण की 
जीतो एक औरत ने वुछ आभूषण और वस्त्र नीचे घिरा दिये। यह औरत 
मौता थी | वानरदल नहीं जातता था कि इस प्रकार से नारी को बलात्‌ हरण 
करने की घटना क्यों हुई, नारी कोन थी? हरणकर्ता कोन था ? वेमे वे स्वत: 
वरेश्षान थे । सुग्रीव की स्त्री वालि ने हरण कर लिया था। आभूषण बस्त्र तो 
रुख लिये पर बानर दल उस घटना को संध्या तक में ही भूल गया। उनके 
बीच वीर हनुमाद्‌ भी थे | रात के समय चांदनी में जब वे नैठे तो दिन की वह 
चटना उनके मस्तिष्क और हृदय को भवभोरने लगी । मनोविश्लेषण वी पृप्ठ- 
भूमि पर हनुमान ने जो बुछ उस समय अपने आप अपने से कहां, आजनेय 
बाव्य का वही प्रतिपाद्य अनेक अं में है। आगे इसो आधार पर सीता की 
सोज मे प्रस्तुत राम लक्ष्मण को देखकर हनुमान सुग्रोव की तरह विचलित नहीं 
द्वीते कि उन्हें हमारे बधु वालि ने हमारा वध करने को भेजा होगा। उसी 
बिन्तन के आधार पर हनुमान में इतनो साम्रष्यं आती है कि दे पहचान जाते 
हैं, ये राम साधारण मानव नहीं अतिकान्त मानव हैं। ये इसी ग्रुग के नहीं 
अनेक युयों के लिए विराट पुर्प बनकर आज हम लोगों के सामने खड़े हैं। 
हनुमान इसी प्रेरणा से सुग्रीव से उनकी मेत्री करा देते हैं और भविष्य के 
भंत्रपं के लिए कटिवद्ध हो जाते हैं। 

कया वीोल्मीकि रामायण से ली गयी है | सीताहरण और सुग्रोव-राम की 
मंत्री ही इस कया की पृष्ठभूमि है जिस पर तरुण कवि ने पाँच सर्गों का एक 
प्रभावशाली काव्य लिए डाला है। इसका प्रभाव शली-भापा के अतिरिक्त 
इसके चितन और विचारों में है । 

डा० बल्देवप्रसाद मिश्र ने इस काव्य की भूमिका में लिखा है-- 

“श्री जयशंकर त्रिताठी का आजनेय काज्य भी जयशंकर प्रसाद की कामा- 
यनी की परम्परा में लिखा गया है संक्षित क्‍्या-पमृत्र का आधार पेकर ज्ञान- 
विज्ञान के किसी चिरतन तथ्य का विश्लेषण (रहस्यमय विदलेपण) करता ही 
पर्व की विश्येपता है | ****"“इस परम्परा के काव्य स्वामावतः चिन्तन 
प्रघत्त हो जाया बर्ते हैं॥ 322 58५ उनका एक अपूर्व आकर्षण रहता है जो प्रति- 
भआाठान्‌ वाठक को वार-वार अउनी ओर खोचता रहता है। *** 

आजनेय! काव्य पांच सरयों में विमक्‍त है | जिनके नाम भी अपुर्वे और 
दद्चत्थमा हैं। प्रथम सर्ग का माम हैं-- शून्य सर्ग जिसमे विश्वकाब्य और उसके 
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आदि कवि का रहस्यमय वर्णन है। मानो यह हुई शून्य देशा की पल का 
सर्ग का नाम है पूर्व सं, जिसमे कयानक का पूर्व इतिहास है। दक्षिण की 
राक्षसी गुस्ता से सुग्रीव चिन्तित था । इतमे में ही 0 हक 20480 
अपहरण करके करुणा का एक नया प्रसंग उपस्थित किया । तीस 303 सर 24 
है दक्षिण सगं, जिसमे इस प्रबन्ध काव्य का दायित्व है। उसमें आजनेय को 
चितना और उनके निर्णय को सूचना है ? चतुथ स्ग॑ का नाम है पश्चिम सगे 
जिसमे राम-लक्ष्मण को आते देखकर सुग्रीव क्री घबराहट और आंजनेय हारा 
उसको दिया हुआ आइवासन वणित है | के यह कथा-क्रम की पिछड़ी कड़ी 
है | पाँचवें सग॑ का नाम है उत्तर सं, जिसमें वाणी की चिरन्तन समस्या का 
उत्तर सन्निहित है | इसमें कवि और पाठक का, ज्ञान और क्रिया का, सिद्धान्त 
5 आग का चल कलह किस अर होकर भी चिरथ्नवीन है,. 
समस्या ओर साधात के रूर में उययु'क्त कभालक के साथ संश्लिष्ट करके थ्री 
तिपाठी जी ने उत्तम काव्य चातु्यं दिखाया है । (१० २-३) 
बस्तुत: यह काव्य चिन्तन प्रधान अधिक है, मनोविश्लेषभात्मक कम | 
पात्रों के की ओर कवि कम गया है । तथ्यों के चिन्तन और त्तकों 
वित्त मे, उनके समाधान में स्वयं अग्रसर हो उठा है। सीता की मां? से वह 
भिन्न विधा की रचना होते हुए भी इसके आन्तरिक शिल्प में चित्र नही हैं। 
कवि ने अपना हृष्टिकण स्पष्ट करते हुए गुम्फन मे भिन्‍न है-- 

“बह योगी, वीरों कवर, सृष्टि के कवि का भगवान्‌ बनकर जन-जन के 
हृदय में हो नही, भर्फ्रत के पव॑तो को चट्टानों में, नदियों के कल कल में और 
मिटटी के कण-कणु/में प्रतिष्ठित हो गये किन्तु अभी इस प्रतिष्ठा का थ्री गरेश 
प्रथम ऑजनेय की उस चेतना में हुआ था जिसने धरती-बाला (सीता) के रुदन 
के साथ धरती का करुण विलाप श्रवण किया था, जिसने अनुमान किया था कि 
पर्ची के इस पुकार पर यहाँ सूर्य ओर चन्द्र उतरेंगे तथा इस प्रकार जिसके 
हेंदय में भगवान्‌ की प्रतिष्ठा प्रतिष्ठित हो गयो थी । आदि कवि के महाकाव्य 
में भो यह एक मुख्य घटना है और यही आंजनेय को रचना है !! (१० १७) 

कवि ने काव्य में इस विचार को भावों के माध्यम से उतारा है, और 
मकर को 2) कि काव्य में आजनेय हनुमान का चिन्तन है हमारे 


अन्तःकरण को मक्‍्कोर दिया है। रात में बैठे-वैठे हनुमान सोचते है, बाज 
नारी रु जो हरण हमारो आँखों के सामने हुआ है यह अवश्यमेद गरुग की 
करवट है-- ३ 
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अनेतिकता पशुता के राग । 
जहां पर शोषित को यरतसात 
कर घुदों तर गिरिकन सरनन्‍पात, 
पाप कौ मेष घदा के बोच 
वहां होगा ज्योर्तिसंधात । 


(९० ५०) 


इसी चिन्तन का परिणाम तव वहाँ साकार हो उठ्ता है जब सुप्रोव पनुष- 
“भारी राम-वदमण को देखकर भय से काप उठता है ओर हनुमानु उससे आश्वस्त 


होकर कहते हैं-- 


जटठाओं पर ले भू का मार 
दौनता-दुछ-चुमुक्षा-क्षार 

दहाते अन्यकार का ईर्ग 
तोडते कल्मपमय युग द्वार) 
मापते एस्वो झो आकाश 
चघतुष सरकस के स्कन्‍्प बिलास, 
जग रहे अंददौ में युण ज्योति 
हँस रहे चन्द्र हास के हास। 


(१० ६१) 


हनुमान ने जब चिन्तव की उलभनों को राम के सामने रखा, तज् कर्तव्य 
में हृढ़ और विपत्तियो से लड़नेवाले राम ने जन्मभूमि से सुदूर वनवासो वानर- 
'मानु-मित्रो के वोच एकाको पड़े रहकर भो हृढता से अपना यह उत्तर दिया जो 
वीर और €ढ पुरुष का सहजात मनोविज्ञान, है तरुण कवि ने इसे आकने में 
अड़ी सफलता प्राप्त की है-- 


ने इसको जाई न इसका अंत 
यहां पर ग्रोष्म मोर अ-चसन्त 
यहां पर शुद्ध, ब्यलोक व अशांति 
तोसरा नहों पन्‍्च हा हन्त ! 
सेध्प-सेवकक को शुर्ता ध्यर्े 
मित्र हो रख सकता कुछ आर्य 
दे सकेया कुछ पावन शक्तति 
यहाँ पर आजनेय संघर्ष । 
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और इसके साथ हो-- 
घरा का पाकर ज्योतिप्रकाश 
विजय कर सकते हो आकाश 
इसौ पथ पर राघव के अंधि 
अभी बन गये ज्योति-संकाश | (पृ० ११२) 
ऐसा त्तेजस्वो वीर राम उस हनुमान से मिश्रता के लिए आकुल है जिसका 
बहुत बडा सहयोग जगत्‌ के संघर्ष मे मिल सकता है, उसके मित्रता को स्वीकृति 
, उसके मित्रता का सूल्योंकन तथा अपने आपको उसे समर्पित करने को 
क्रिया राम द्वारा किस सहज हृदय से सम्पन्न होतो है, वह इन शब्दों में 
देखिए-- 


हमारे ये लम्बे घनुतीर 
सापते रहे वेणुनवानोर 
दिखे तुम कोन ज्योति के दूत 
दल पर अतुल सिन्धु गस्मीर ? 
अरे मारुति ! तुम यह परयोधि 
घिरे जिससे भू सिन्‍्ध अबाध, 
तुम्हारे चरण, हमारे हाथ 
भरेंगे इस एथ्दी को साधा (१० १११) 
संक्षेप में चिन्तन-प्रधान यह काव्य घरतो के विभव आकलन और बीर की 
महिमा की अभिव्यक्ति से झ्लोतप्रोत होकर हृदय और बुद्धि को एक साथ रमा 
देने वाला राम-कथा का कवि-शिल्प है | 


श्री नरेश मेहत्ता 

संशय की एक रात - 

श्री नरेश मेहता को प्रस्तुत कृति का प्रकाशन सन्‌ १६६२ मे हुआा,। यह 
तो ४ सर्गों का काव्य है किन्तु ग्रन्य में कुछ निर्देश ऐसे दिये गये हैं जिसके 
कारण इसे काव्य-रूपक भी कहा जायगा। 

कवि ने काव्य आरम्म के पूर्व शीर्ष! में लिखा है-- 

“प्रस्तुत कृति में राम, आधुनिक प्रज्ञा का अ्रतिनिधित्व करते हैं | युद्ध आज़ 
की प्रमुख सभस्या है | संभवत: सभी युग की, इस विभोषका को सामाजिक एवं 
वेयक्तिक घरातल पर सभो थुणों में भोगा जाता रहा और इसलिए राम 
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को भी ऐसा ही एकत्व देकर प्रश्न उठाये गये । जिस प्रकार कुछ भरत सनातन 
होते हैं उसी प्रकार बूछ प्रज्ञा पुस्ष भी सनातन प्रतोक होते हैं।' (१० १०) 

इस प्रकार राम को प्रज्ञा प्रतोक्ष मानकर मनोविश्लेषणात्मक शिल्प 
और उसकी समस्या का निदान दूढने का प्रयत्न कवि ने किया है। क्या 
इतनी है-- 

सागर पर सेतु का बनना पूर्ण हो गया है। रात्रि के समय राम चिन्तन 
मे व्यग्र हैं| वे युद्ध के पक्ष में नही हैं। लक्मण मे उनको बात होतो है, पर 
दे सतुप्ट नहीं होते। तव तक नोल ने आकर खबर दो कि सेतु के बुजं के 
पोछे एक छाया धूम रही है, शायद रावण को कोई माया है | राम उसे देखने 
को पहुँचने हैं छाया के हाथ मे पक्षो के पंख हैं। वह राम में एकान्त मे वार्ता 
बरती है | छाया पिता दशरथ की और पंख के रूप में दूसरी छाया जटायु 
को है। दोनों राम को असत्य से लड़ने के लिए सलाह देती हैं। छाया को 
यह वार्ता पूरा एक सर्ग ले लेतो है और प्रयोगवादोी कबिता के शिल्प में 
अनतास्था तथा अहे के विश्लेषण में पूरा सर्ग समात हो जाता है केवल 
अन्तिम निष्क्ष यह निकलता है कि राम तुम्हे असत्य से लड़ना है। इस वार्ता 
से राम का संशय और वढ जाता है, जिसका रात्रि के प्रारम्म में हुआ था। 
दे युद्ध करने से डिगते हैं पर हनुमान का प्रवोध उन्हें पुनः युद्ध करने की 
स्थिति में लाता है, विभीषण की देश-झत्र[ता भो उनके हृदय को कुरेदने 
लगती है पर देश की दुर्दंशा के साथ वह युद्ध की अनिवायंता को भी स्वीकार 
करते हैं। मध्य रात्रि के वाद अन्त में पाथिव पूजन ओर युद्ध के अभियान का 
निर्णय हो जाता है। सवेरे राम युद्ध के निर्णय को यह कह कर स्वीकार 
करते हैं कि-- 

अब में निर्णय दू 
अपना सवा नहों 

और पायिव पूजन के पद्चचात यूद्ध का अभियान होता है ) 

स्पष्ट है कि काव्य की क्या केदल नाम मात्र की है | सद कुछ अ्नास्था, 
बह, दूठते व्यक्तित्व संशय ओर निर्णय के (चन्तन का समाकूल दब्दायं हैं। 
राम किस प्रकार हनुमान, लक्ष्मण, विभीषण को व्रेरणाप्रों से युद्ध स्वीकृति 
प्रदान करते हैं | अकेला व्यक्ति किसी अकारण नही होता जैसे यही सब कुछ 
कवि का प्रतिपाद्य हे और आज के प्रज्ञा सव राम मानो यही कह रहे हैं कि 
युद्ध सम्पूर्ण समाज का दायित्व है | 


राम-रूथा पर मनोविश्लेषस्यत्मक चिन्तन से अनुप्रेरित साहित्य/२०१ 


रात में छायाओं से बात होने पर जब राम युद्ध के लिए संशयाकूल हो च्ठे 
तब लक्ष्मण कहते हैं-- 


सुनते हो 

हठुमत प्रदीर ! तुनते हो 

प्रभु के निर्शय की *ै 

परितापषित दाणीं को १ 

जहूते हैं रमुछुल के दुःख कर मेँ कटण हैं 
सरपू से लेकर सागर तक 

जो कुछ भी हुमा 

या कि हो रहा है 

उसका में 

मपयश्ञी निमित हूँ !” (पृ ७३) 


हनुमान का उत्तर है-- 
“सम्भव था 
सब कुछ सम्भव था 
यदि यह राम को हो 
व्यक्तिगत समस्या होती | 
” रघुकुल के सारे दुखों के कारण राम 
यदि इनका आवाहन करते 
तो 
सम्मद था 
जो छुछ कहते हैं 


सब सम्मव या । (पृ० ७५) 


इतिहास में एक लक्ष्य व्यक्ति हो होता है जो इस प्रकार सबको प्रेरित 
करता है और वाघ्य करता है युद्ध करते के लिए---और वही इतिहास व्यक्ति 
राम हैं हनुमान कहते है--- मि 


ये छोटे-दोये बोने ध 
किस आवाहन पर 

महा सेतु निर्माण कर रहे ? 

बह महासेतु 


७ 
रामचरित की प्रतिस्पर्धी रचनाएँ 


तुलमोदाम के रामचरित मानस वी रचना के बाद भगवान राम की परम- 
ब्रह्म रूप में जो प्रतिष्ठा लाकमानस में स्थिर हुई, उम्रे अतिक्रास्त करने 
का साहस विरले कवि में हा हा सकता था। परमत्रह्म राम के गुणगान की 
तुलना में रावण के ययाय॑ पराक्रम, उसके मानवतुल्य झोल, उसको अपनी 
जातिगत राष्ट्रनिष्ठा का गाने को हिम्मत क्थि कवि में होती । क्योकि इधर 
एक हजार वर्षों मे रावण अत्याचार का प्रताक हो मान लिया गया था) और 
तुलसीदास के वाद तो जबसे उसका पुतला जलाया जाने लगा, रामचरित के 
प्रमंग में प्रश्येक कवि कथावाचक एवं विचारक के लिए रावण के बुशृत्यों को 
खोज एक रूद्ि परम्परा हो गयो । 
पर यहाँ एक विचारणोय प्रश्न उपस्थित होता है, क्या वाल्मीकि रामायण 
भी जो रामचरित पर आदि रचना है रावण को इसो रूप में ग्रहण करता है !. 
क्या उसमें भो रावण अत्याचार और पाप का हो प्रतीक है ? संमवत्त: वाल्मीकि 
रामायण में ऐसा दृष्टिकोण आदिकवि का नहीं है| इसमे एक प्रतिनायक के 
रूप में रावण का चित्रण है, यद्यपि प्रधान रूप से राम गुणयायतर हो कवि का 
उद्दं श्य है पर रावण के गुग, विक्रम और विभव को भी आदि कवि ने स्मरण 
क्या है | हनुमानजो मेघनाद के दब्रह्मारू से वंधकर जब रावण की 
सभा में पहुँचते हैं, जब उसके स्वस्ू्प, विभव ओर प्रभाव को अपनी आंँखोः 
में देखते हैं तव महान विक्रमी ज्ञानों वानरेन्द्र हनुमान के मन से ये विचार 
फूट पढ़ते हैं-- 
अपइपद राक्षतपति हनूमानतितेजसम । 
केध्टितं मेकशिक्टे. सत्रेषसिक तोयदय ॥ 
स ते; सम्पीड्प्रमानोएपि रक्षोमिभमीमविक्रमें: । 
विस्मर्य परम गत्दा रक्षों $पिपमवेक्षत॥ 


रामचरित की प्रतिस्पर्डों रचनाएँ/२०५ 


आजमान ततो दृष्टदा हनुमान राक्षसेबदवरम ॥ 

अतसा चिन्तयामास तेजसा तस्य मोहितः॥। 

अहोस्पमहो. घर्यमहो.. सत्पमहों छा,तिः। 

अहो. राक्षसराजस्य सर्वलक्षणयुक्ता ॥ 

यदाधर्मी, म बलवान स्पादय राक्षसेश्वरः: । 

स्पाद्य सुरलोकस्य सशक्रस्यापि रक्षिता॥ 

अस्य क्ररेः नश्ंसेइव कर्ममिलोककुत्सिते:। 

सब विभ्मति खल्ब स्माल्लोका: सामरदानवा: 

अंप्र! हा सुत्सहते क्रद्धां कतु भेकाराबि जगद्‌ 

इंति चिन्ता वहुविद्यामकरोन्मतिमान्‌ कविः। 

हृष्टवा राक्षसराजस्थ भ्रभावभमितोजस: ॥॥ 
( बा० सु० के० ४६ | १४-२० | ) 
(अर्थात्‌ इस प्रकार हनुमान ने मंत्रियों से घिरे अत्यन्त तेजस्वी स्वरणसिहा- 
'समासीन राक्षसराज रावण को मेरु क्षिखर पर स्थित सजल बादल के समान 
न्देखा | ग्द्यपि हनुमान राक्षमों द्वारा पीड़ित किए गए थे तो भी वे रावण को 
विस्मय मे भर कर गोर से देखते रहे । तेजस्वी रावग को अच्छी तरह देखकर 
हनुभान स्वयं उसके प्रभाव से मोहित हो गये ओर मन हो मन इस प्रकार 
ज्मोचने लगे---अहो | इस राक्षसराज रावण का रूप कैसा सुहावना है ! थैय॑ 
क्‍या ही अद्भुत है ! कैसी अप्रतिम शक्ति है। और क्‍या हो विस्मय में भर 
"देने वाला तेज है| इस राक्षसराज रावण का सम्रादों के उपयुक्त सभी 
लक्षणों से युक्त होना एक |आइचयं, की बात है। क्‍या पूछना है! यदि 
“इस रावण में अघर्म की प्र्जत्ति बलवान न होती तो यह निश्चय हो इन्द्र 
सहित सम्पूर्ण देवलोक का सेरक्षक हो सकता था । इसके नश्ंसत्तापूर्ण क्र,र कर्मो 
के कारण देव और दानव दोनो-के लोक डर से कापते रहते हैं। यह रावण 
आद्ध होने पर संपूर्ण जगत को एक समुद्र में डुबा सकता है| मतिभान हनुमान 
राक्षमराज रवण के अमित प्रभाव तेज को देखकर ऐसी हो अनेक प्रकार की 

बातें सोचने लगे |) 

आदि कवि ने हनुमान से रावण के सम्बन्ध में जो कुछ कहवाया है उसमे 
सेतिहासिक तथ्य है पिछले कवियों ने हनुमान से रावण के प्रथम दर्शन के 
“समय ऐसी बातें नही कहवाई हैं। वाल्मीकि को रावण की वास्तविक महिमा 
का पता था और थे उसे सत्य रूप में हनुमान द्वारा उद्घादित करवा देते हैं। 


२०६/तुलसोदासोत्तर हिन्दी राम-पाहित्य 


सही बात तो यही है कि देव और दानव दोनों जातियो के ऊपर, जो उस समय 
संसार की वढी-चंढी जातियाँ थी, राक्षण जाति के वीर रावण को विजय पताका 
का आतंक छाया था | रावण की जाति ही राक्षस थी अथवा यो कहना चाहिए 
कि राक्षम जाति का सूर्य उस समय मध्याद्ष मे तप रहा था | राक्षसों से देव- 
दानव जातियों के पराजित हो जाने पर मानव, बानर, जैसी जातियो के 
अस्तित्व को गणना उस युग के लोग क्‍या करते ! पर हुआ उलदा हो, देवों 
और दानवों पर विजयी राक्षम मानव और बानर जातियो से पराजित हो गये । 
न केवल राक्षस जाति पराजित हुई। वलान्तर में लद्डा के समुद्र में इब जाने 
से राक्षसों की सपूर्ण सस्कृत्ति, उनका साहित्य सभी लुप्त हो गया और उसका 
परिणाम यह हुआ कि लड्जा और रावण का नाम, राक्षस की जाति केवल 
अत्याचार के प्रतोक बन गये | वाल्मोकि के बाद वीसवी द्ताब्दी के पुर्व॑ किसी 
क्रान्तदर्शी कबि ने रावण के वास्तविक गुण शील को अपनी अस्तंहृष्टि मे णोजने 
की चेप्टा नही की । 

बोसवो शताब्दी में भी इस तथ्य की ओर ध्यान देते वाले कनिष्डि- 
काधिष्टित कवि ही है। नहीं तो रामचरित पर काव्य रचना करने वाले श्री 
मैथिलोशरण ग्रुम से लेकर छायावादी निराता पंत्त, तक सभी अत्यायारी रावण 
को कल्पना से आवेष्टित हैं। डा० वल्देवप्रसाद मिश्र सरीखे विद्वान दाशंनिक 
भी रावण और राक्षस जाति के वास्तविक स्वरूप को आँकने में रुचि न ले 
सके । इस प्रकार के लेखा-्जोखा का महत्वपूर्ण कार्य आचाय॑ चतुस्सेन ने अपने: 
उपन्यास “वयरक्षाम:? में किया | 


श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र 

अशोक-वन 

रावण को राक्षमी सस्कृति के साथ उसमे अजित्त प्रराकृम की एक अमिट 
भाँको, जिसमे राम और रावण को ग्रुण रेखाएं निरपेक्ष भाव से शब्द के चित्रः 
में खोच दी गयी | श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अपने “अशोकवन! मे प्रस्तुत 
की | इस रचना को हम प्रतिस्पर्की रचना तो नहीं कह सकते, क्योकि राश्षस- 
संस्कृति में आये सस्कृति की श्रेष्ठता ही इस एकाकी का उद्द श्य है परन्तु राक्षस- 
राज रावण के निरंतर पराक्रम की जो खोज मिश्रजी ने प्रस्तुत की है, उसमे 
पाप का, अन्याय का, दुश्चरित का, हेयद्ृत्ति का नाम नहीं है। रावण की 
राजनीति मिश्र जी के विचारों मे वहुत ऊँची उठो है, इसलिए प्रतिस्पर्धी रचनाओं 


ग 


रामचचरित को भस्‍तिस्पद्धों रचनाएं; २०७ 


को चर्चा करते हुए पहले मिश्र जो के 'अश्योक वर्ना में चित्रित रावण के चरितपर 
एक दृष्टि हमें देनी चाहिए । 

सीता का हरण रावण ने कायुकतावश नही किया था, उसमें उसने अपनी 
ऊँचो राजनीति और भावना का परिचय दिया है, देखिए 'अश्ञोक बन! में 
मन्दोदरी और रावण का यह उत्तर-अ्त्युत्तर-- 

“अन्दोदरी--उसका अनुराग छोड़ दो नाथ | संसार मे सुन्दरियों की कमी 
नहीं है। 

रावण--जिस शत्रु, ने वहन सूपंणला के नाक-कान काट लिए, जिसने 
खरदूषण और त्रिशिरा का वध किया, जो पंचवटो मे केन्द्र बनाकर मेरे राज्य 
में विद्रोह फैला रहा है, उसका कया उपाय करूँगा। जानकौहरण मैंने नोति 
के अनुरूप किया । शत्र, की रमणी का अपहरण नीति है ओर अब जब उसे 
यहाँ ले आधा तो उसके प्रति भी कोई घर्मं है या नहीं ! प्रतिहिंसा में उसके 
नाक-कान काट लेना ही साधारण पुरुष का काम होता, तुम जानती हो रावण 
असाधारण है ।” 

रावण को महानता का दूसरा पक्ष देखिए--- 

(ओर फिर रथ से उतार कर अपने भदन में--नहों प्रिये, यह अनीति 
होगी । रावण उस नारी को ग्रहण कमी नही करेगा, मिसको आंखें उसका 
स्वागत न करें, जिसके कपोल उसे देखकर टहटहे लाल न हो जांय, जिसके हर 
साँस में अनुराग की रागिनी न हो ॥7 

धयदि राम में दल होगा तो मुझे हराकर उसे ले जायगा। निरा्या मेरे 
लिए नहीं है प्रिये | चलने दो यह द्वन्द | विश्वविजयो रावण एक ओर और 
यह जानकी, मोहिनी जानकी दूसरी ओर । संसार का सबसे प्रतापी पुरुष और 
संसार को सबसे सुन्दर रमणी |? 

इत्र, की रमणो को इतना मान कब किसने दिया होगा, प्रिये 

“नीति और मर्पादा के विचार में आज यह सुनना पडता, नहीं तो फिर इसे 
अश्ञोक बन में रख कर अपने अन्तःपुर में रखता १? 

रावण को इस असाधारण हृष्टि-उन्मेषी चित्रण पहली वार लक्ष्मोनारायण 
मिश्र के 'अश्लोक वन! भे देखने को मिला | मिश्र जी स्वभावतः बौद्धिक नाटव- 
कार हैं, जो किसो घटना के मूल को ओर अधिक जाते हैं, जिनकी अधिक 
दृष्टि समस्याओं के आकलन में रहतो है। उन्होंने रावण के सत्य स्वरूप को 
बहुत कुछ अपने एकांकी में रख दिया है । नह 
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श्री चतुरसेन भाद्धो 
मेघपनाद 

बनुरमेन शारदों गा १६६१ में 'मिघताद! नाटक प्रराशित हुआ | इस नाटब 
में पाच अक हैं। अब दृ्यों मे विमाजित हैं ॥ नाटक का शिल्र पाइचारप है । 
नाटक को बयाउस्सु सुमदित नहीं हैं फिर भो आकर्षंथ और प्रेरघाप्रद है | 
हुस नाटब का आधार माइगेत मधुयइनदत्त वा प्रशिद महाक्ाब्य मिप्रनाद यथा 
है जिसमें पूरो कया हो नाटयोय दद् से प्रस्तुत वी गई है । चतुस्मेन शाखो ने 
अपने प्रवधन में इगे स्पेय स्वोशार जिये है | 

इस रचना बा महय हमारे लिए इस दृष्टि से महत्वपूर्थ हैं कि इसमे 
राफ्षम सरहति का उद्दात्त रूप हमारे सम्मुर रखा गया है | क्यातरः का आरम्भ 
रावण द्वारा अउने थी? पुत्र बोर चाह के: निधन ने झोर से आर्म्म होता है 
और अंत भी मेघनाद के बष के शोर में होता है। बीच में अपने राष्ट्र और 
जाति संसद ति को रक्षा ने विए मेघनाद ओर उसको धमंपर्नी सुजोचना द्वारा 
उल्माह एव युद्ध बोशल का उदात्त रूपये सामने आता है। दस प्रकार नादक 
बोर और बदण भागों से ओत-श्रोत है । 

इस नाटब में विभोषण बा चरित जातोंय दृष्टि से होने दिखाया गया 
है लेकिन वह भी मेघनाद वेः दघ पर आत्मोय स्नेह से रो पटता है। रामकथा 
में भक्ति और भगवान को सीमा, दानव और देव दूत्ति को महिमा इस माटक 
में दूर हृटा दो गयी है। 

सुलोचना के चरित्र का उदात रुप में रखने का प्रयत्न किया गया है। 
मुनोचना के साय उसकी ससियाँ सैनिक वेश में सजबर राघव सेना से सदने 
के लिए तैयार हो जाती हैं ओर मुलोचना उनका उद्वोषन करती हुई कहती 
है-- 

“बोर दैत्य बालाओ, मैं यह प्रतिज्ञा उरतों हैँ कि निजम्मुज बल से राघव के 
विक्ट क्टक को पराजित करके मैं नगर में प्रवेश करूगी और वोरेन्द्र के पास 
जाऊं गी । हम दानव बाजाए हैं। झत्रु का बंध करता अयवा शत्रु शोणित नद 
में डूब मरता दानव कुत का नियम है। हमारे अधर में मधु ओर लोचन में 
गरल है । चलो, तनिक राम का बल देसें | अरो, मैं क्षणभर उस रूप को 
देखू गो जिसे देखकर सूर्पशया पंचवरी में मोहित हों गयो थो। उस यत्ति 
लक्ष्मण को देखू गो जिसने लंका को भयादुल कर रखा है। मैं उस राक्षस 
झुलायार विभोषण को नागपाश में बाघ लाऊ गो। पैसे हाविनि क्मलचन को 
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कुचलतो है, उसी भाति मैं उप भिक्नूक राम के तैन्द को आज कुचल 
डाजू गो ।! (पू० ४८) 


श्री हरदयालु सिंह 'हरिनाथ! 

'रजण महाकाव्य 

राम के प्रतिस्पर्दी नायक रावण के चरित्र को लेकर “रावण महांकाव्य नाम 
से विस्तृत रचना श्री हरदमालुसिह की सन्‌ १६५२ में प्रकाशित हुई । दैत्य 
संस्कृति की कविता का विषय बनाने को ओर श्री हरदयालुसिह का ध्यान 
प्रारम्भ से रहा है। थे संस्कृत आचायों को इस मान्यता को इनौती देने पर 
उतारू थे कि महाकाव्यों का नायक कोई देवचरित मानवक्रुंल का सम्राट हो 
हो सकता है । रावण महाकाव्य के पूर्व उन्होंने दैत्यराज बलि को नायक वनाकर 
देखवंश नाम से एक ललित महाकाव्य ब्रजभाषा में लिखा है, जो वस्तुतः 
कालिदास के रघुवंश के जोड़ में को गई रचना है । दैत्यवंश के बाद रामचरित 
की प्रतिस्पर्दधा मे उन्होंने रावण महाकाव्य लिखा | 


यद्याप रावण महाकाउय भे अपेक्षित गंभीरता, रावण के चरित्त का अन्द- 
विश्लेषण ओर राक्षस संस्कृति की यथार्थ विभूति का चित्रण नही हुआ है, फिर 
भी कवि ने अपनी कल्पना और पौराणिक कथाओं का आधार लेकर एक मनो- 
रम अभिरचिपूर्ण और अभिनव काव्य, प्रस्तुत किया है | कम से कम रावण की 
नोक॑प्रियत।, नीतिकता तथा सत्य विक्रम का वर्णन कवि करता है | रामचरित 
की अतिशयोक्तियों के सामने इस रावण महाकाव्य का प्रस्तुत किया जाना दुरा- 
ग्रह नही, एक रात्य साहस है, इसमे इस वेज्ञानिक युग में, जबकि इतिहास को 
परतो को समुद्र की तह से निकाल कर उलटा जा रहा है। अतिश्ययोक्तिपुर्ण राम 
की विजयगाया, राम के यश को हल्का वनाती है--ऐसो प्रत्तिस्पर्दीधी रचनाओं मे 
विधारवबातनों की हृष्ठि में राम के यश को हो ऊंचा किया है | 

“रावण महाकाव्य ब्रजञमापा में है । इसमे कविता, सवैया, दोहा, चौपाई 
हरिगीतिका, रूपमाला-विविंघ छंदों का प्रयोग हुआ है| कुल १७ मर्गं इसमे 
हैं। कया का आरम्म रावण जन्म से होता है। पहले सं में विन्ध्याटवी का 
वर्णन है, जहाँ सुपालो, वेनुमती, प्रहस्त, देकमी अपने वंश को ब्ृद्धि को बात 
सोचते हैं| कैकसी लंकायति कुबेर के पिता विश्वत्रा के प्राय पुथ्र-कामना से 
जाती है | और मुनि के आश्ञोर्वाद से उसे तोन पुत्र और एक पुत्री पैदा होती 
है | इसके बाद रावण के उत्क्प को वहीःकथा चलती है जो वाल्मीकि रामायण 

सु०्नप४ड 
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उत्तरवाण्ड भें यणित है | सथा को पौराणिक मान्यताओं में कवि ने कोई नया 
मोद नहीं उपस्थित किया है | बुठ वोतृहपूर्ण बल्यनाएँ अयश्य यो ह। 
गायण बुमस्भकरण और विभीषण की उम्र तपस्या, ब्रह्मा गे वर प्राप्ति, कविता 
विश्वता वो सहायता से लड्। के राज्य को वापसो, मय दानय द्वारा लंबा का 
निर्माण और फिर उमही पृत्री मन्‍्दोदरी से राबएा वा विवाह-यही, बचा 
पौराणिक आधायोे पर ज्यों की सगे चतती रहतो है | पिर ब््रि बंधा में सथा 
प्रगग उन्‍स्थित करता है, अति राइबण को देवों वी विजय बरने के लिए 
विचार क्यों पैदा हुआ, उसे मुनि पुएस्त्य से पता चला कि देये ने विष्णु को 
उकगा बर मेरे गाना माली का सहार वरवाय्रा था| यद्यपि रावण अपने ला 
के राण्य में हो पूर्ण सम्तुप्ट था पर देवो वी इन अन।तियो का कुचक उगे हटात्‌ 
देवों वी विजय बरने के सिए प्रेरित करने खगा। साय ही उसके पिता ने हो 
दूसरे पुत्र बुप्रेर जो अपने को यक्ष बह कर रागमण आदि को राक्षम वहवर 
उपेधित करते थे, यह भी रापप को सह्य नही था-- 
कहो दसमुपत, मोहि हैं तिज भाग्य पे संतोष । 
देव हो को दोप सो (नि होत मोहि न रोप । 
कहत शोकों रण इस यह है कहावत जच्छ 
रूकल सो वृतान्त भुतवर कहहु तह परतच्छ । 
सर्ग ८११) 
सप्यो करन हिय माहि विदयारा 
नें समर बिप्णु संहारा 
देव न मिति उनकों उकसायो 
अस ञति परवल वैर बंधवायों 
देवहूं सथ आपति के कारन 
इनहीं को ऋव करो संहारन | 
सं ४ | 
देवो की विजय के बाद राम के विरोध की बात आती है | राम दण्डफारण 
में निव्रास कर रहे थे | रावण वहां अपना उपनिवेश स्थापितकर सूपंणप्ता को 
उसका प्रश्चासक तथा सरदूषण और त्रिशिरा को उसका सहायक नियुक्त किया 
था। यहां कवि पौराणिक मान्यताओ से एवं रामचरित मानस की मान्यताओं 
से बचकर इधर-उघर नहीं होता, उसी को परिवद्धित कर देता है। कथा यो 
चलती है कि रावण का आदेश है कोई आये मुनि यज्ञ, जप न करने पावें 
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चयोकि इसके द्वारा ये राक्षस साम्राज्य के विनाश का अभिचार करते हैं। मुनि 
इससे संतत् हो उट्ते हैं, धरभंग इस झोक से अनल मे प्रवेश कर जाते हैं। 
आऋषि लोग प्रवाद फता देते हैं कि राक्षतों को घरमंगर ने जीवित जला दिया । 
"राम को जब वह कया सुनाई पडती है वे ऋषियो की दशा पर तरस खाते हैं 
और राक्षमों के विनाश की प्रतिज्ञा करते हैं. आगे फिर वही कथा चलतो है जो 
राम-रावण विग्रह की प्रसिद्ध राम कहानी है | राम उसो रोप से सूपंणला के 
नाक कान काटने का आदेश देते हैं। रावण सोता का हरण करता है। विभोषण 
रावण से असन्तुष्ट है, वह्‌ राज छोड़कर शत्र| राम से मिल जाता है। लंका 
राज्य राम विभीषण को देते हैं और स्वयं अयोध्या आ जाते है। इस प्रकार 
काव्य में राम-रावण को विग्रह कथा को कवि ने राम के माध्यम से न कहकर 
रावण के माध्यम से प्रस्तुत किया है और उसमे एक नवीनता आती है, हम 
रण की परिस्यितियो के दीच इस महान्‌ विग्रह को समभने को चेष्टा करते 
हैं। 
रावण को पराजय पर हो काव्य की कथा नही समाप्त होती, ऐसा होने 
चर कवि का रावण को काव्य का नायक बनाना ही निष्फल होता । रावण को 
पराजय के बाद विभीषण ने राज्य प्राप्त कर लिया | रावण की पत्नियां 
विधवा हो गयी । उसकी चिधवा पत्नी धालभालिनी को एक लडका इस मह- 
समर के वाद पैदा हुआ। उसका नाम बरिमदंन रखा श्या, अरिमिर्दन बड़ा 
हुआ | अस्त्र-शस्त्र की विद्या प्राप्त करने के वाद युवा अरिमर्दन पिता का 
योग्य उत्तराधिकारी सिद्ध हुआ | प्रसंगवश उसने अपने पिता के जोवन के 
विपय में जब जिज्ञासा व्यक्त की तो माता ने विभीषण के राजद्रोह की सारो 
कहानो एवं पिता के पराजय का इतिहास बताया | विभोषण इस समय लंका 
का राजा था । अरिमर्देन यह सुनकर अमर्षं से भर ग्रया और लंका को विजय 
करने की प्रतिज्ञा की-- 
या विधि मातु दचन दुख पागे 
अरिमर्दन उर सर सम लागे 
अबलों कहा प्रसंग दुरायो 
पहिलेहि काहे न मोहि बतायो 
बीती इतो वयस यहि भांतो 
जीवत भोहि बअछत आए्रातो ॥ 
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अरियल मरातिन चक्र को, जी नहें करों विनास | 
कोटि जनम सगि तो सहाँ, घोर नरक में बाध । सर्ग १६६ 
अरिमद॑न का चरित अत्यन्त निर्मल और प्रेरणाप्रद है जो श्त्र, की मुट्ठी 
से, राष्ट्रद्रोहो विभीषण के शासन से अपनी जाति और राष्ट्रभूमि को स्वतंत्र 
करता है । अरिमर्दन ने लंका पर चढ़ायी कर दी, विभोषण परास्त ही गया 
तो उसने भागकर अयोध्या से सहायता मांगी बुद्य सेना लेकर पहुँचे | घनघोर 
युद्ध हुआ परन्तु विजय किसी पद्षा की नहीं हुई । प्रजा पीड़ित होने लगी तब 
उसने षुझ से आकर निवेदन किया कि अब युद्ध बन्दकर दिया जाय नही तो 
प्रजा का घ्वंस हो जायगा। लाचार प्रजा को अरिमदंन के पक्ष में देखकर कु 
ने युद्ध वन्द कर दिया और अरिमिदंन को प्रजा का प्रतिनिधि स्वीकार क्या | 
यह रावण के पुत्र की साच्ची विजय थी । इससे प्रवट होता था कि अपने स्व॑- 
सत्ता सम्पन्न प्रभ्न॒ु रावण और उनके वंशज के प्रति प्रजा के प्रेम में कोई 
अन्तर नहीं आया था । प्रजा ने ही अपनी सहमति प्रकट कर युद्ध बन्द करवा 
दिया और प्रजासत्तात्मक.राज्य की स्थापना कर रावण-पुन्त को अपना प्रति- 
निधि चुनकर जाति और राप्ट्र के प्रति अपनी प्रगाढ भवित का परिचय दिया 
और इस प्रकार रावण को लेकर लिसा ग्रया यह महाकाव्य एक नूतन, युग 
मंगल एवं कथा-विश्लेषणात्मक प्रेरणा के साथ संपूर्ण होता है -- 
इमि घोर सुद्ध निवारि पुस ने सभा आयोजम कशिपो 
अस घन्द के सुवुमार ने तेहि मांहि निज भाषन दियो 
आजु तें लंकापुरी स्वाधोन तो हूं. जाइहै 
निज करन सो सासन-ध्यवस्था प्रजा आपु बनाइहे। 
रॉ नः नः 


कर पकरि तरनोसेन को अस्मिर्दनहु प्रमुदित हियो 
घारा सभा को ताहि पुनि अध्यक्ष निर्वाचित कियो | 
सर्ग १७१ 
बीच-बीच मे कया को आवश्यक मोड भी कवि अपनी कल्पना में देता 
रहा है और उसे रावण की महिमा के पक्ष में उल्टा-पल्टा है | लक्ष्मण को 
शक्ति मूर्च्छा होने पर रामद्रत जब सुखेन वैद्य को लेने लंका पहुंचते है तव वैद्य 
रावण से राम के औपघ करने हेतु वहा जाने की अनुमति मागता है और रावण 
तुरन्त आदेश देता है । यह रावण के हृदय की विश्येपता है-- 


रामचरित कौ प्रतित्पर्दों रचनाएँ।२१३ 


आये वैद्य लंकपति पासा 
कियो वचन यहि भांति भ्रकाप्ता 
भेज्पो दूत राम मोहि स्यावत 
+तुरत जाहु तहां, कह रावन | 
नः हे ने 
आवत चेद्य सुख्तेन किन्‍्ही सफल उपाय 
दे संजीवनी लखन के कोन्‍हों तृरत बचाय ॥ . स्ग-१३॥ 
जहाँ-तहाँ कया के दो प्रसज्ञों को संक्षिप्त कर एक भी कर दिया है क्योंकि 
सर महाकाव्य में पौराणिक शेली के कथा विस्तार का अवृकाज् नहीं था। 
उपयुक्त लक्ष्मण शक्ति की घटना को नागपाश की घटना के साथ सम्बद्ध 
कर दिया गया है| लंका का वर्णन करते समय कवि ने आधुनिक वेज्ञानिक 
समूद्धि को परिपूर्णता का भी पुट उसमें दिया है और लंका को वेज्ञानिक ढन्न से 
सुदृढ राष्ट्र का रूप कल्पित किया है| 
घहुँ दिसि लंकपुरी के लौह चक्र विसाल 
अमत जो अति वेग सो जल रासि में सब काल 
पुहुपभान बुचेर को खगपतिहि छ्षु पे उड़ान 
जान चाहें पार तिनको लेत खेंचि डुबाय । संगं-५ | 
विभीषण की रामभक्ति को जितनी प्रश्ंसा रामचरित मानस में की गयी है 
'उतनी ही निन्‍दा उसके राष्ट्र के प्रति इस रावण महाकाव्य में है। मन्दोदरी 
कहती है-- 
सो कर कंसे गहे जेहि ने 
अरि को पतिधात उपाय बतायो 
त्यों घननाद से सूर-सपूत को 
जाने खट्टेन्जड़े सोस कदाये | 
के छल दंरिन को दे सहाय + ् 
भली विधि दंस को -घार क्ररायो 
देस भो राहु औ जाति को गौरव 
जाने सबे निज हेतु असायो | -  स्म-१४॥। 


कवि को ये पंक्तियाँ हमारे हृदय को ऋकमरोर ढेठी हैं ओर विभोषण को 
रामभक्ति का पर्दाफाश दो जाता है 4 * 


३१४ शुतसोदासोलर हिस्दी राम-शाहिरय 


कवि ने राश्मदस हे योरों और उनकी रमदियों पा जो बिन्न सोचा है, 
झसमे परवर्शातत यद रूढ़ि समाप्त हो जातो है हि राशगतियाँ गुरुप ही होती 
थी, उनवा बोर रूप गही था। राह्रम जाति गो यास्तविर रेप प्रस्तुत बर्ने 
था एवं गपफस प्रय्स बयि मा रहा ट्रै--रायश वी माता बा यह चित्र दैगिए, 
जब यह विशया के पास जाती ह-- हे 
सवेत भंग. सारी अड्ट रंग मिल गई ऐसी 
भेद जाम रंबइ मे परत छाई है | 
ताप. पौततपार था सुप्रा शो यरसार धरद 
गजरी भरत मानों श्योम्त सो जुन्‍्हाँ है | 
दमइत दिश्य का स्वन्ध गखटारति बी 
तिकशो परत रा्थ गात सों गुराई है 
सेट कीए-वास सो, तिपा है पहिचानो शाति | 
अन्तर ऊपर नहीं परत दिताई हैं । गगे (८४६ 
सशेप भे रावग महाराष्य उस परम्परा को एए रूुयी मोड़ देता है जो 
विदी-पिदाई लवीर पर रामगषा को बहते थे स्यगनी हो गये पे, यद्धषि पौरा- 
बिग लबीर ही इस महाराश्य वी भी रीढ़ है पर युगन्भननुर्पप उसमे बई नई 
उद्भावनाएँ हरदयासु सिह ने को है, विशेषतः अर्मिदंन को उत्कप, जिसने 
पिता रावण या बदला राष्ट्रद्रोहि विभीषण से श्रगारा, जो लका की प्रजा का 
इतना प्यारा हुआ कि प्रजा ने स्वयं राम-युन्न गुश से मिलवर अरिमिर्दंन बो 
अपना घागव "स्वीकार वर राम-पुत्र वा प्रवाराग्तर से तिरस्वार यर दिया | 
यह लंका मी राष्ट्र-जाशति तथा स्वदेश जागृति का संकेत है। और इन्हीं 
अनेक हृष्टियों से रामकथा परम्परा में रावण महाकाश्य का एक अनोखा 
स्थान है। 
प्रतिस्पर्दी रचनाओ में इस प्रकार को अन्य साहित्यिक शृत्तियां नहीं हैं। 
सेक्नि दो अन्य ग्रन्यो का नाम इस सिलसिले में अवश्य लेना चाहिए | 
थी कृष्ण हसरत 
रावण 'ाज्य 
एक है सन्‌ १६२३ की प्रकाशित श्री कृष्ण हमरत का लिखा हुआ उपन्यास 
इसका नाम है रावण राज्य” | यद्यपि इसमें रावण के उत्पान भौर पतन की 
बहानी मात्र ही है और पतन वी बहानी के साथ राम की विजय गांघा गायी 
जाती है तेक्नि लेसक का दृष्टिकोण अत्यन्त स्पष्ट है कि वह रावण के सही 
चित्र को सामने रक्षना चाहता है--जैसा कि उसने भूमिका में लिखा है-- 


राजचरित की प्रतिस्पर्डी रचनाएँ/२१५ 


“कविकुल चूडामणि महि वाल्मीकि ने रावण के चरित चित्रण में कोई 
कमी नहीं रखो किन्तु इसके उपरान्त भाषा काव्य में कृविवर तुलर्स।दास आदि 
ने रावण को हर तरह में नीचा दिखाया है । पहले तो बहुत संक्षेप में रावण के 
राजस् काद का वर्णन, दूसरे उस वर्णन में भी मूढ़, कुटिल, कुकर्मी राक्षस 
बादे होन कर्म को दिखाकर उसे समाज की दृष्टि मे पतिित कर देने का 
प्रयास किया है जिसमे लोग रात्रण को वास्तव में राक्षस और नोचकर्मा 
मानने लगे | 

पाठक इसमे धर्म पुस्तक नहीं वरन्‌ रावण के चरित्र के सिलसिले मे बनी 
मनोर॑जक पुस्तक सम ।' भूमिका १-५ | 

यद्यपि यह उपन्यास बहुत पहले सन्‌ १५२३ में लिखा गया । श्र प्रेमचंद 
वी रामचर्चा भी इसके वाद वी रचना है पर लेखक राक्षम-संस्ट्रृति की स्वतंत्र 
ऐशिहासिक उद्‌भावना में पाठक को उद्वुद्ध करता है | इतने पहले ऐसे विश्ले- 
पण की आशा नहीं की जा सकती थी, इसके लिए लेखक को भूरि-भूरि प्रशमा 
की जानो चाहिए-- 

“इसीलिए मेरे प्रतिनिधियों |! तुम इस प्रकार का राजकाज चलाओ 
जिसमें क्र पीछे पछताना न पड़े | जहां तक वन पड़े अपने घर्मं का प्रचार 
करो । राजा और प्रजा का एक घममं हो जाने से राज्य की नीव बहुत पक्‍की 
हो जाती है | विद्यार्थी से प्रजा चिढती है | इसलिए युक्तिपुर्वक राज्य- 
परिचालन कर तुम लोग सबसे पहले इसका प्रयत्न करो जिससे देवता 
ओर ब्राह्मणों के चलाये लोक धर्म से धृणा कर प्रजा हमारे राक्षस-घर्म 
को पसन्द करे | इसके बाद लंकेश की जय-तय करके सभा भवन सुज उठा। 
भत्र लोगों ने रावण को प्रशंसा की कि ऐसो नीति कभी किसी ने नहीं चलायी। 

पु० ११६-१ ११ । 

उपस्यास में कुल ४० परिच्छेद हैं।२० परिच्छेदों में रावण का उत्कपं 

मोर अन्त के २० परिच्छेदो में विभीषण से द्रोह राम से विग्रह तया राम विजय 
की कहानी है। अन्त में उपसंहार करते हुए लेखक ने लिखा है । 

इस प्रकार रावण के साथ-साथ एक समय उनके झुभ कर्मों से उसका 
उत्थान और दूसरे समय उसके अशुभ कर्मों से उसका पतन हुआ । रावण ने 
प्रथम अपने चरिन्न भें जितना उद्योग किया, उतना हो उन्नत हुआ, अन्त में 


जितना अन्याय और अण्मिमान किया उत्तना हो पतनावस्था को प्राप्त 
हुआ |? 


२१६/हुतततोदासोत्तर शिर्दों रामन्पाहिस्य 


सेखर ने इस उपस्याम द्वारा राइध शो रामपरित मानस हथा अस्य ऐसे 
रामबधा बाध्यों में वम्ति रादश मे ऊँचे उठाया है । इससे सस्देह् नहीं सेंतर 
यो दृष्टिकोश रावण ये विभूनिमय घरित गो ही सामने रखता है, मठ: इस 
रचना को हमने प्रतिस्पर्सी रघनाओं में विधाराय सिया। 

प्रक्षयवुमार जैन दे 'युगपुरष राम में खंगृहोंत कहानी 'महायष्धित राजण 
आजा के रुप में! भो रामक्या को प्रतिस्पर्दी-रचना मो बो्ि में आती है, 
महानो बा अस्त ही इस बाय से हुआ है--सब हृदय में मद भार था कि 
रापण बा मर्यादा पुरपोचम नहों है 


प 


तुलसीदास के परवर्ती राम साहित्य में 
रामभकिति का निदर्शन 


भारतोय भक्तिमाग के तोन खोत कहे जाते हैं--वेद, तस्न शास्त्र और 
पुराण | वेद को निगम तया तन्‍्त्र झास्त्र को आगम कहते हैं, तुलसीदास 
से रामचरितमानस मे इनको अपने 'रामचरित मानस” को रचना की पृष्ड- 
भूमि बताया है---नाना पुराण निगमागम सम्मतं यद्‌? [ अत्त रामचरित 
मानस काव्य तथा भक्ति का निदश्च॑न.दोनो साथ-प्राय है । और जैसा कि पहले 
कहा जा चुका है तुलसीदास के रामचरित मानस तथा राम-साहित्य की अन्य 
रचनाओं में राम के विभिन्‍न ईश्वरीय रूप को उपासना तथा उनकी नवधा 
भक्ति अनुस्यूत रहो, और परवरह्म को अवतार भावना उनकी भूमिका रही । 


आधुनिक युग में खड़ी बोलो में रामचरित उपाध्याय ने जब प्रथम “राम- 
चरित चिम्तामेणि? नाम से बढ़ा प्रबन्ध काव्य रामकथा पर लिखा तो भक्ति 
की मान्यता का वह मार्ग कुछ परिवर्तित हुआ और बह परिवर्तन सामान्य 
रूप से मैथिनीशरण गुप्त के 'साकेत', पंचवटी', और “प्रदक्षिणाँ, ध्याप 
नारायण पांडेय के 'तुमुलोँ और “जय देनुमान'; वालदृष्ण शर्मा नवीन के 
+इमिला? काब्य तथा हरिओघ के “वेदेहों-बनवास' एवं इसी प्रकार अन्य कवियो 
की #तियों में बना रहा--उसका रूप इस प्रकार था-+- 

(१) एक ओर तो इन कवियों ने रामभक्ति को परंपरागत मान्यताओं कः 
एकमात्र भद्दे त विचारधारा में परिणत कर दिया। स्ंत्र उस एक सृष्टि 
नियन्ता के रूप मे दाम को भावना का और उस भावना में अप्रत्ा सहज अपण 
डनको भक्ति का प्रमुख स्वरूप रहा | 


(२) राम को मानव-धर्म शौर राष्ट्र का प्रतोक मानकर रामकथा का 
परिष्कार हुमा । 


२१६८/तुलसीदासोत्तर हिन्दी राग-जहित्य 


तुनसीदास के वाद राम साहित्य में रामभक्ति का सबंधा विल्नक्षण स्वरूप 
रसिक-पम्प्रदाप के साहित्य में आया जिसमे राम वोरन्‍प्म, मानव धर्म; 
राष्ट्र धर्म आदि अनेक दिव्य गुणों से पृथक्‌ केवल विलामी राम के रूप में 
खित्रित हुए | दस स्व॒लत के चित्रण मे रसिकः साहित्य के सेक्डो कवियों ते 
दास्य-भाव, सा भाव और आचार्य भाव की जो विदिष्ट भक्ति प्रणालियाँ 
विकसित वी उनयी परम्परा रामचरित मानस से अपना सम्बन्ध विच्छेद कर 
गृष्ण भक्ति से अपना राम्बन्ध जोडतो है' | उन भक्तों के द्वारा सीताराम के 
विल्ास का जो उत्कद वर्णन हुआ उससे राम भक्ति वी मान्यताओं पर भी 
लोव-हृष्टि की श्रद्धा में स्वभावतः बमी आ गयी है | इस सम्प्रदाय ने एक और 
नयी बात की, वह यह है कि राम वेः स्थान पर बही-कही सीता और उनकी 
भक्ति को हो अधिक महत्त दिया है ! 

इसके अतिरिक्त तुलगीदासोत्तर राम साहित्य में रामकथा थे अग्रभृत 
चरितो की भक्ति का भी राम भक्ति के साथ विकास हुआ और उनकी भक्ति 
पद्धति की बिवेनना भी हुई। रामभक्त-टनुमान, लक्ष्मण, दबरी, भरत की 
अक्ति-भावना भी बचियों ने प्ररतुत की । इनमे हनुमान-भक्ति का व्यापव प्रचार 
रामभक्ति की भाति हुआ | 

इस प्रकार तुलसीदास के बाद रामभक्ति का एक निश्चित ओर सुब्यव- 
स्थित रूप नही रहा-विशिष्टाद त, द्र॑ त, हो ता त, अद्ोत, मधुरभाव, मानवी- 
यता तथा राष्ट्रीयता आदि अनेक रूपो में रामभक्ति के प्रति अपने भात्रो 
का निदद्ंन हिन्दी के कुछल कवि करने रहे हैं । इनके मूल मे अवतार" 
वाद, केलिबिलास की नित्यता तथा राष्ट्रथ्मं का जागरण क्रमश; कारण 
स्वरूप रहे हैं। 

इसीलिए भक्ति और दंत के निरूपण में तथा राष्ट्रीयता के निदर्शन में 
तो यत्किचित्‌ मात्रा में और मधुर छवि के चित्रग मे तो सवंया रामकथा की 
मूल रूप ही तिरोहित होता हुआ दीख पड़ता है। 

रामचरित मानस के उत्तरवर्तों राम-पराहित्य मे तुलसीदास के समकालीन 
केशवदास की रामचन्द्रिका एक प्रमुख कृति है। यद्यपि इसमे पाडित्य, कवि 
और. शेली वा प्रदर्शन हो अधिक है लेकिन उस युग में रामभक्ति काजों 
प्रभाव बढा, तथा चित्रकूट के समीप बसे ओरछा पर उसकी जो लहर गई, 
_उशगारो कवि केशवदास सै उससे प्रभावित होकर राम-काव्य सृजन की प्रेरणा 


१-राममक्ति साहित्य में मपुर उपासना, पृष्ठ ६४-६६। 


तुलसीदास के परदर्तों राम साहित्य में रामभक्ति का निदशन(२१६ 


प्राप्त की | अवतारबाद तथा प्रमनु के सगुण रूप को पूजा, एवं उसके निगुण रूप 
की विराटता का ज्ञान रामचन्द्रिका का लद्य रहा है । साथ हो केशवदास 
प्रतिज्ञा करते है-- 
जिनको यह हंसा जगत प्रशंसा छुनि घन मानत्त- रता, 
लोचन अनुरूपनि श्याम स्वरुपनि अजन अन्जित संता । 
कालत्रयदर्शो निशुष्पर्शो होत बिलाब ने लाए । 
तिनके गुय बःहिहों सव सुख लहिहाीँ पाप पुरातन भागे । 
प्रहिला प्रकाश २० 
“अपने पाप का नाश और परमपद की प्राप्ति वेशव की भक्ति का उ्दं दय 
है । इसो को थे अपने लिए मुनि वाल्मीकि से उपदेश रुप में प्राप्त 
करते हैं-- 
गुनी एक रूपो १ सुनो वेद जाये 
महादेव जाकों. सदा वित्त लाबे 
बिरवि गुण देखें, गिरा गुण न लेखे | 
अनंत शुख गावे । विशेष ह नचादें । 
न्‍ः क्र तर 
मन लोम मोह पद काम वश 
भये ने केशवदास सथि 


सोई परव्रह्मय थोराम हैं 
अवशारी अवतार भझगि ॥ 


पहला प्रकाश १४-१७ | 
रामचन्द्रिका के उत्तराद में कवि मे भगवत-आराधन तथा आत्म-्साक्षान 
त्कार के उपायों का दर्णन किया है | उसमे रामचन्द्र स्वयं वशिप्ठ से जीव की 
मुक्ति का रहस्य पूछते हैं । वशिष्ठ के उत्तरों मे योग बाशिप्ठ तथा गीता के 
विषयों की गहरी छाप है | काम को प्रवलता तथा जीवन-मुक्ति, भक्ति के मार्ग 
भें उसके गहरे. अदरोध का वर्णन कवि इस प्रकार करता है--+ 
भूलत है इुल घ॒र्मे सदे तबहां 
जवबहो यहे -आनि प्रसे जू 
केशव बेद पुराणानि को मे सुने 
समझ तत्र में तहं में जे । 
देवनि ते मरदेवनि ते मर ले 
वर थानर ज्ष्यों दिलसे जे 


> 


२२०द्प्तम्तोदामोतर हिंदी राम-साहित्य 


यंत्र मर्मंध मे भूरि गने झग 
योघन शाम पिशाघ दसे जू | 
इसो प्रवार संसार के मोह की काउय ध्यनि में हृदयस्पर्शी लिस्दी केशददास 
जी ने रावण-अम्ञदन्यं वाद के प्रसक्ष भे की है-- 
पेट चद्यो पलता पत्तिका घढ़ि पालकिटू चढ़े भोह भयों भटयों रे, 
लोक घड़ुपो विश्रपतारो चा यो घशघाजि छट्टपो गढ़ पं छदुयों रे । 
ध्योम विमान घड यो हो रह,मो कहि वेदाय कीं ढयहूँ न घद॒यों रे, 
चेतत नाहिं मजहूं जित अन्तर चाहत मूण चिताइई घद॒यी रे। 
(१६ वा प्रकाश-२४ ) 
लेकिन रामभक्ति तथा दर्शन के क्षेत्र में बेशवदासजों को ऐसी वोई 
उपलब्धि नही जो श्रेयस्वर कही जा सके | एक जगद्द वे दाम को सच्चिदा- 
नन्द बहने हैं तप| उनतेः जप भी भहिषा व गान बरते हैं-- 
जहां सस्चिदानन्द रुपे घरेंगे, 
सुप्रेलोक्य को साप ताकों हरेंगे | 
शहेगो से मास श्री राम ताको, 
सदा सिद्ध है शुद्ध उच्चार जाको । 
कहे सलाम आधघो सो आधो नप्तावै 
कहे नाम पूरो सी बेइुन्ठ पाते 
सुपने दुईं लोझ को व दोऊ 
दिये छद्‌म छा्ों ढहै व कोऊ। 
दूगरी जगह राम को ईश तया राजाओं का राजा दोनी मानकर रण 
को उनके चरणों पर गिरने को शिक्षा देते हैं-- 
राम राजान के राज बाये यहां 
धाम तेरे महामाग जारी जब 
देव मंदोदरो कुस्मकरदादि दें 
मित्र मंत्र जिते पू'छि देखो) सबे ॥ 
राखिए जाति को पाति को वंश को 
सोत को छिए लोक पर सोक को ] 
जानि के पां परो देतु ले कोद ले, 
मासुरी ईश सोता प्ले ओोक को। 


छुलसोदास के परवर्तो राम-साहित्य में राममक्ति का निदर्शन/२२१ 


स्पष्ट है तुतसोदास की भांति गहरी पैठ इस दिशा में केशवदास की नहीं 
है। वे केवल वस्तुवर्ण न करने वाले कवि हैं। न उनमे भक्ति रस है और न 
भक्ति का व्यवस्थित चित्रण | उनके ये सब वर्णन और भी अधिक शिथिल बन 
जाते हैं जब आगे चलकर राम भक्ति, विरक्ति, जीव-धर्मं आदि के सम्बन्ध मे 
बशिष्ठ जी से प्रइन करते हैं-- 
राम-ज्योति निरोह निरंजन माती 
तामह क्‍यों ऋषि इच्छ बखानी। 
वशिष्ठ--सकल दाक्ति अनुसानिए अद्भुत ज्योति प्रकाश 
जाते जगकों होंत है, उत्पति मिति अरुनाश 
राम--जोव बंधे सब आपनि साया। 
॥ कोम्हे कुकर्म भनों व काया। 
जीवन चितप्रबोधन आनों 
जीवन घुक्त के भेद बखानों । 
बशिष्द--घहिरह' बति शुद्ध हियेहें । 
जाहि न लागत कर्म कियेई 
याहेर मूढ सो अत्त सबानों 
- ज्ञामह' जोवन भुक्त बखानों ॥ 
अगुन सो अवलोकिये सबहो शुक्तामुक्त 
अंहमाव मिटि जाहि जो कोन बद्ध को मुक्त 
जानि से शुन दोपन छडे 
* जीवन मुक्तर के पद भड़े ॥ 

गीता के स्थिरथी तथा कर्मंयोग के लक्षणों को हो ऊपर केशवदास ने 
दुदराया है । 

“खड़ी बोली के पूर्व के कवियों ने भक्ति और दर्शंव का जो वर्णन किया है 
उसे शास्त्र-सम्मत बनाकर हो। उनका इस विषय का अध्ययन संस्कृत के 
साध्यम से अच्छा था। भक्ति और दर्शन के विषय का सबसे अधिक विपद 
वर्णन रूद्र प्रताप के राम खण्ड में मिलता है, यद्यपि वह एक सुव्यवस्यित रूप 
भैनही है लेक्नि शास्त्रानुमार है। ज्ञान का वर्णन करते हुए कबि बद्गे त सिद्धांत 
के प्रतिपादन का उपक्रम करता है किन्तु साथ ही प्रकृति पुरुष की महिमा गाते 
हुए सांख्य सिद्धान्त का पोषक भी वन जाता है-- 


२२२/तुतसीदातोत्तर हिंदी राम-साहित्य 


यह विश्वाम शत्रिमार्ग को पंडन संड्न कारि 
कहिंहों सब सिद्धान्त मत तेहि सिद्धा्त विचारि। 
( बातवाड पु० ६६ ) 
स्पष्ठ है कि रामकथा बग अतथे कर दरशत तया भक्ति के संदन मंडन का 
७टवेष्ग हो वि ने किया है-- 
दाम अएंड अनताय भगयाना । वितारहित अर्धथित निरबाना | 
जञासु अविधा बेर विकारा । प्रगद्ट होत है यहू संसारा 
जल के भाहिं का छांक घुमोता । गुन बस प्रगदहिं नित्य नथीना 
तैसेहि ग्रह्म सप्त नि.कामा । रचखत अवजिया विद्या धामा | 
अवनारो अदतरि जहां सौ | सकल सृध्टि कर सर्ग तहां लौं। 
म्रिध्या स्वप्न सरिस दरसाई ) गये प्रात तेहिं साथ नपा। | 
तेसेहि ग्यान प्रभात विलोई। श्वप्त सरिस सिर रहत न कोई 
भोह्‌ क्षोभ-्भर लोभ सईभा । क्रोष बहुरि हंक्वार अरंभा । 
साथा फेर विकार यह इस्धजाल समहोई 
जाने तें नहिं रात्यकछु तिमि जय-अन्धन सोह। 
सीर्वाह ब्रह्म न भेद कहू, ब्रह्म जोब सिद्धान्त । 
वबारि पात्र जिनि भानुगत तिमि आभास प्रस्तांत । 
जीव ब्रह्म सोधन को, योधत कर मित सांत । 
ब्रह्म निनहिं अनभेद केरि मह यादतत येदांत । 
उयान करम दोउ सोक्षकर दाता । काम ग्यान भगवान विधात।। 
दोड उत्तम नहिं कछु लघुताई । ग्यानहिं ते अजोनि पद पाई । 
जहां देह तह' छाया, जहाँ जल तहां तरंग। 
जहू ब्रह्म तहं माया, प्रकृति पुरुष को अद्भ ॥ 
वालकाड पु० १६-१७ | 
अन्तिम चार पंक्तियो में गीता के सिद्धान्त का उल्लेप है। ज्ञान भोग और 
कर्म योग दोनो हो साधक को मोक्ष प्रदाव करते हैं। फिर कवि का लक्ष्य 
गोतोक्त ब्रह्म तथा माया पुर॒प ओर प्रकृति सम्बन्धी सिद्धान्तो को उतार देने का 
ही ज्ञात होता है । रामकथा भें वे कहाँ उपयुक्त लगते है, इसकी चिन्ता उसे 
नही है। 
इृहृदारण्यक उपनिष्दू के आधार पर अन्तरिक्ष अक्षर ब्रह्म मे लीन है । इस 
तथ्य को कवि इस प्रकार प्रकट करता है-- 


तुलसीदास के परवर्तों राम-साहित्य में राम मक्ति का निदर्शन/ २२३ 


गगन ब्रह्म तें भेद नहि भेद वेद करि देत ॥ 
“ गगन सम्यता तत्व हुई, ब्रह्म सत्य हो हेत ॥ 
उत्तरकाण्ड ७१६ 
प्रसिद्ध कवि सेनाप्ति ने तुलसोदास की परम्परा में ही रामभक्ति का 
जर्णन तस्मयता के साथ किया हैं । उनके वर्णनों का स्वरूप वही है जो तुलसी- 
दाम की कवितावल्नी (उत्तरकांड) तथा विनय पत्रिका में पाया जाता है । 
त्तीर्थाटन, तय, योग, दान आदि सबसे बढ़कर भक्ति को महिमा का वखान 
करते हुए कवि सेनापति कहते हैं-- 
कोई परलोक रंचक भीोति भक्रोत बीत राय 
त्तीरय के तीर बास पी रहत नीरहो ॥ 
कोई तपकाल बाल ही तें तज्रि नेह-गेह । 
आगि करि. आसपास जारत सरीर हो 
कोइ छाड़ि भोग जोग धार नासों मन जीति 
प्रीति सुखबुखइ में साधत समीर हो 
सोवै सुख सेनापति सीतापति के प्रताप 


जाकी सब लागें पीर टाही रघुबीर की । 
कवितावली की निम्नलिखित पंक्तियों से ये तुननोय हैं--- 
समया क्छु हानिन औरन को जु प॑ जानकीनाथ ढृपा करिहें। 
तुलसी यह जानि हिये अपने सपने नःहू कालहें ते डरिहें ॥ 
सैनापति पर रसिक सम्प्रदाय की भक्ति भावना की भी छाप पड़ी हुई 
मासूम पड़ती है | इसका कारण झाबद यह हो कि राजस्थान की गलता गद्दी 
के महात्मा पयहारी रसिक सम्प्रदाय प्रदर्तक आचार्यो मे हैं। सेनापत्ि श्रजभूमि 
में रहे हैं इसका कारण इस विचारधारा से उनका सम्पर्क हुआ होगा और 
उन्होंने वेसे वर्णण भी कर दिए हैं। किन्तु इसका अथथ यह नहीं है कि इनमे 
मधुर भावना की उपासना के प्रति निष्ठा है-- 
आतरद मसगन चन्द सहासनि मन्दिर में 
रमें सियारप्म सुख सो महिं ॥ 
ज्ञः 2 स दे 
दोऊ विह॒तत बिल्तसत झुख सेनापति 
सुरति करत छीर सागर विहार को। 
रघुराज मिह का राम स्वयंवर राम साहित्य को एक जबृहद्‌ रचना है । राम 
भक्ति का ग्रुणयात इसमे व्यवस्थित रूप से हुआ है | लेकिन कोई ऐसी मौलिक 
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उद्भायना कवि को नहीं है जो उल्तेषनीय हा | जो तुलमीदास वह गये है 
तथा उनके परवर्ती कवियों ने जो कहा उम्रे हो रघुराज मिह दुहराते हैं । णैमा 
पहले उल्लेस क्या गया, यह रचना विश्वुत रूप से रघुराज मिंह को नहीं है । 
उसकी रचना में उनके दरबारी पंडितों तया बवियों ने सहयोग दिया है। उसो 
प्रकार स्वभावत्त: रमिक सम्प्रदाय वी भावना वा भी प्रभाव रचना में जहा 
तहा दिलाई पढ़ जाता है यद्यपि कवि विशुद्ध भाव से भगवान राम की सगुण 
मूति, या उसकी उपासना और छ्प्रान को प्रतिज्ञा पग्रन्य वे आरम्भ में 
बरता हैं :-- 
मुक्ति, पिलत हरि रूप ध्यान सब यामें नहें सन्‍्देहू । 
पैं सुद्त रामदृष्य च्याये जल तस नहिं और सनेहूु । 
ताहू परणे भाव के पूरे ते दुण सुप्र सुनि गाया । 
इणी सुद्दी अति होत भाव उर करि उदोत सत साथा ॥ 
>पु० ३- 
यही पर रसिक मधुर भाव के भक्तो की चर्चा भो कवि करता है-- 
जांकी रुचि जेहि रूप नाम में सो जन तासु उपामी । 
सो तोने रस रसिक रंग्यो रंग विरले सब रस रासो ॥ 
हू दा ञः 
दे तिन महू जे रसिक उपासक अतिशय मुदुल स्वभाऊ। 
करहिं भावता विविध भांति को राखि भेद नहिं फाऊ।ा 
प्रकृति-पुर्प के विवेचन की दृष्टि से साख्य मत की तथा ब्रह्म माया के 
विवेचन की दृष्टि से अद्वत मत को प्रतिप्ठा कवि के इस छन्‍्द मे देखी जा 
सकती है-- 
राम के भ्रम को रूप सतो सिय, 
पमिय के भ्रम को रूप सुरामहै | 
राम हो हैं सति के सिय के जिय 
राम को जीव सिया अभिराम है । 
श्री रघुराज सनेस नहें. दोड 
बोतत आतन्द में वसुयाम है | 
दतन में मनो एक हो मातम 
इंपत्ति दौसे त्रिलोक ललाम है | 
रा० स्वयं ( पु० ७३६): 
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तुलसीदास मे भी यही भाव व्यक्त किया है-- 
पिरा अर्थ जल बीचि सम, कहियत भिन्न न भिन्न । 
बांदा सौताराम पद, जिन्हें परम पद ख़िन्नाा 


तुलसोदास की हो भाँति केवल भक्ति प्रचाराये राम का गुण-गान रघुनान 
दास राम सनेही ने विधामसागर में किया | पद्माकर के राम रसायन में भक्ति 
निरूपण नहीं है, भक्ति भावना से ओतन्प्रोत रामक्था है। वन्दीदीन दीक्षित 
था| विजयराघो खंड” कृयानैैचित््य की दृष्टि से उल्लेखनीय है, भक्ति को 
गहराई न तो उसमें है और न काव्य की गरिमा ही उसमे आ पाई है। गोकुल 
माय का 'सोताराम गुणा्गव? अवश्य भक्तिपूर्ण काव्य है। रामचन्द्र ज्योतिषी 
ने रामचन्द्रोदय मे केवल वर्णन तया वागी को विचित्रता भें अपनी प्रतिभा 
खपाई है | उसमें भी न तो भक्ति है और न काव्यत्व । नवलसिह कायस्य की 
तोन रचनाएँ आल्हा रामायण, रूपक रामायण तथा रामचद्ध विलास मे परम 
पद की आकांक्षा ही रचना को मूल प्रेरणा के रूप में बतलाई गई है-- 
सार राम जस गान सदाहो सज्जन सन्त आदर्राह ताहि। 
हौः न न 
आला के लालच सों जो जन पढ़िहँ स्नवन कराहिं। 
गादें वही राह सों नीऊके ते स्व अन्त परम पद जाहि ॥| 
आधुनिक काल में प्राचीन परिपाटी पर जिन्होंने रामकथा पर रचना 
की है उनमे तुलसीदास का अनुकरण हो प्रधान है। रामभक्ति की चर्चा ठया 
अपने काव्य की विदग्धता का परिचय उसका साद्य है। विहारी लाल दर्म 
अपनो रचना 'कोशलेन्द्र कोतुको के लिए कहते हैं :--- 
क्छुक प्रभूति करतूति है न मेरी यह 
कौदइलेन्द्र कोठुक प्रसाद तुलसी को है। 
लक्ष्मोनारायण मिह 'ईश अपने 'लेकादहनो में तुलसीदास की भाँति ही 
वेद धर्म की रक्षा तया प्रसार के लिए रामक्या का गायन करते हैं-- 


सोइ अवतार सरकार को सराहों सदा 

जातों श्रुतिप्तार का प्रसार होम ज्ग में 
जाके परदपात के पिछौर परलोक बीच 

वादे गति प्रोध ना विमृद़ यूड़ मग में । 


इसी प्रकार के विचार रामकथया के अंयभूत चरित--हनुमान तथा लक्ष्मण, 
प्र 
चु०-१५ 
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बये हैं। प्रद्माप्रम 





में ऊपर बाह्य रखना परते थावे अर कवियों से भी डाक 

मे: “हनुमान हुदय से कवि या सदर देंयए-- 
चादों नह विद्या ओ विवेश, णुड्ि, थे प, स्पाति, 
देह, गेह, सतिडि, थार, झान-मरणाई को। 
दाह, मित्र, पुत्र और क्षपत्र दु््र जीवन के 
जानते. उद्ाए-टेवु. तेरी. प्रदुता शो। 
इर्पत कटा तेरे थाई रुषच्द जोशव सें 
बोरति हजार और पा भग्पाई कोर 
धाह सो छिपी ना एश अंगनी-ुमार ! तोसों 
अताराभ क्षत्त करि साधो-गुन गई को। 
० १६, पृ० ३० । 
रमित सम्प्रदाय ने तो राममक्ति से स्वरूद था ही परियतंत पर दिया। 
उसहोत राम ने प्रति जिय तच्तोनता का परिचय दिया है वह दशरपनंदन, 
राषण गितयी राम, बनवासी राम, गधपंशोल राम के प्रति सही बल्यि सर 
भवन, आनरदपूं, विवास चरित यातायरणं में सोता तथा उसको असियों 
ये साथ विराजमान मझुस मोह छा्पाम राम के प्रति भक्ति की उनकी 
सज्जंगता है । यस्तुतेंः यहाँ भक्ति वा यह स्वत सम्प्रदायगत है, भगवान को 
महेमा के प्रते उसका अभेनिवेश नद्ों है।अध्ययाम की रचनाओं मे लेकर 
कौशन सष्ड, युगत विहार पदावलों तक यही एक भागा इन कवियों को 

हाथेट में प्रधान रूर से है| अध्ययाम में नाभादास बहते हैं>+ 
धुनि तहं पोडश् सहृदरों 
शाइ उठी प्रीतम रंघमरों । 
तिन ते अछि नवपष्ठ सुहाई 
निज निज थल यावत छबि छाई । 

कट्ी-बही रसिक सम्प्रदाय के वत्रियों ने सम्प्रदागगत कअ्षपनी दस मधुर 
भाद को भक्ति को जवद॑स्तो केरल प्रीतम! के सम्बोधन के सहारे कहे का 
प्रयत्न किया है| वस्तुतः वह तुलसीदास कवि द्वारा गायी गई भक्ति भाव वी 
राशि है जिसे रसिक कवि “पीतम दाब्द का प्रयोग वर मधुर भाव वा विषय 
बनाना चाहता है । उदाहरणतवा नीचे उद्घृत छंद केवल प्ोतम! तथा भाग! 

डाइइ यदि हटा दिये जाएँ तो वह भक्ति का सरल गान बन जायगा-- 
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लगने निवाहे हो दनि झावै । 
भाव दुभाव खराब जानके नेहों माम कहाते। 
हग अयके सन सौंधि दियो जब पीनम हाथ विकावे | 
अपनो मत न रह्यो मयो परदस को हो न्याव चुकावे । 
तब रहु द्रवन पवन ' हृति उघरे तदपि लगन ललकावै । 
शशि उत्ारि चरण पकरातै_ तब निम्न भाग घिहावै। 
कही-कही इन्होंने अपने मधुर भाव की अभिव्यक्ति में कृष्ण को 
रामलोला का अनुकरण किया है और राम भक्ति परम्परा से उसे पूथक्‌ कर 
दिया है। 
शरत ऋतु जानि के सारी 
रच्यो सुख रास प्रमु प्यारो 
घरे मर मोति की माला 
सोहें रंग सुन्दरो बाला 
नचत बर नागरी राजे 
के सघुर घुनि नुपरे घाजे। --रामनाराथन दास | 
रफिक सम्प्रदाय के कवियों मे वेजनाय कुरमी की रचना में तुलमीदास 
की परम्परा की रामभक्ति तथा रसिक सम्प्रदाय को मधुरमात्र की अभिव्यक्ति 
दोनों का मिश्रित रूप मिलता है । इन्होंने जो कई टोका ग्रन्य लिखे हैं उनमें 
राम के प्रति जो भाव प्रदर्शित किए हैं वे तुलसीदास की भक्ति से प्रेरित 
हैं ओर स्फुट रचनाओं मे रसिकों की मधुर भावना से इनका 'मक्रीठाराम योग 
पदावली” मे सीताराम के विवाह का वर्णन है और कबि ने अपनी राम-दर्शन 
की लालसा तया रास के विरह में अपनी तड़पने का जो वर्णन किया है उसे 
हम केवल रखसिकों की मधुर भावना हो नहीं कह सकते | उदाहरणतया--- 
सखौ री आजु राजत सिय संग राम 
(दिव्य कनक मणि जशित सिंहासन सुख को घाम। 


से नः नः 
बैगनाय यह देखि मसाघुरो वारों में रति शत काकर | 
नः ना डॉट 


रघुबर रूप देखि सनमादत । 
सुन्दर द्याम सरोज चदन पर मदन अनेक देख छवि पावत 
चंदत सोरि सौर शिर अपर कुडल श्रदत्पत अतकु भलकादत 
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सबिमाला छत्रि दमकू ज्योति पुर फंदक देणि सशुवावत। 
पौत बसन कईडि तरित विरनिंदित चलति मस्त मतंग लजावत । 
पान छाति सुस्कयाति साधुरी हृप चितवति उर कहर जनावत । 
बजनाय सोहि सुध न रहत तन मन वसुयाम राप गुण यावत । 
रसिक्रो के मधुर भाव वी अभिव्यक्ति पाँच प्रकार से “हुई है--दासों भाव, 
सी भाय, दास्य भाव, सता भाव और आचाय॑ भाव | इसमें आचाय॑ भाव की 
मधुर भक्ति बेदल दो-एक कवियों की है । इनमे प॑० उमराएति श्रिरढ्ली 'कोबिंदों 
का नाम हो लिया जा सकता है। सखा भाव से उपासना करने वाने कवियों 
नी संख्या अधिक है| इनमे शीलमणि जी, राम दोउ मणि के नाम विशेष रूप 
से उल्लेपनीय हैं । 
रमिक सप्रदाय मे दायी भाव अथवा दागी निष्ठा के रूत में राम-पीता की 
उपासना करने वाले भक्तों की संस्या कम ही समभना चाहिये । दासी भाव के 
समकक्ष हो दास्य भाव की उपासना भो है। दास्यभाव के भक्तों की संह्या 
अधिक है | दामो भाव के भक्तो मे रूपवलाजी का एक विशिष्टि स्थान है | वे 
अपने को सीता की सेविका कह कर राम का अनुराग चाहते हैं--- 
हूपकला सिय किकरि विनवै होउ प्रिय बेग दयाल रामा । 
दासी भाव को उपासना करने वाले इन कवियों ने राम और सोता 
को अपना स्व्रामी और स्व्रामिनी माना है और उन्हीं की कृपा के लिए 
संयीण और वियोग के भोत गाएं हैं, जानकोबर शरण "प्रीनितता! का यह 
शीत देसिए--- 
चित ले गयो चोराय छुल्फोशमे लला । 
हम जानी बे कृपाशिंधु हें तब उनसे भई प्रीति भला। 
विरहो जन हिय दुष्ठ उपजावत करत नये नये अगव कला । 
प्रीतिल्ता प्रीतम बेदरदी छोड हमें कित गयो चला। 
इसी प्रकार सरयुदास “मुवामुखी? संयोग के इस भाव में मस्त हैं-- 
प्यारे भूलन पघारों ऋुकछ्ि साये बदरा। 
सजि भूषन यसन अखियट कजरा। 
मान को जिये काटे पे सुपर लोनिए अली | 
तू तो परम रायानी मिथिलेश की लली। 
देखो अवध ललन पिया आप हो खरे । 
रोध बीत्यो सुधामुखी जब पायन परे । 
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इसी प्रकार स्वामी और स्वामिती के आनंद समारोह में दाप्ियों को 
माँति भगन होने का भाव भी इन कवियों के मोतों में है। जैसे प्रीतितता का 
यह गोत द्रप्टब्प है--- 
बर्ष महीत्सव श्री स्वामिन्ति की । 
श्री मिविलेश द्वार पर सुरतिय चमकन घन दामिनि को ॥ 
गावत गीच मनोहर भावत सुख पादत नवमी जर्मनी को । 
जानकी वर की जीवनि सीता गावत मंगल अभिरामिनी की । 
दास्यभाव के उपासको को संख्या अधिक है कैसा कि मैंने पहले कहा है | 
दास्य भाव के. प्रमुख कवियों के नाम हैं--बालावन्द, मामा, प्रयागदास, 
'रामचरण दास, रामग्रुलाम दिवेदी, बैजनाय कुरमी, ववादास, क्राप्ठजिन्ना 
स्व्रामी, रामा जी ! बातानंद जी ने दाल्य माव से रामचन्द्र जी के ऐश्ययं और 
आधुय॑ भाव का गान किया है | उदाहरण-- 
भवन गवन प्रभु कीजै सेज बिछी, भवन गवत प्रमु कौजे । 
परिश्रम भये सभा सब बेंढठे, सबको आयसु दीजे। 
रामदूत हनुमान पधनसुत संग चौकि को लोजै। 
कमल मुझों कमला, खुख्न हेरे, प्रेम प्रीति रस भोज । 
मन क्रम वचन तुम्हें प्रभु सेवे, दपला अचल दरोजे । 
मंद मंद सुसकात छबोले, थघोलत वचन रसीले। 
बालानन्द को देहे क्रिंकरो, क्रीपलि ऐसे सुसोले | 
दास्य भाव में भी इन कवियों ने राम के उस चरित्र को गाना प्रारम्भ किया 
है जिसमें उन्हें माधुयं भाव का रस मिलता है| इस भाव का रामचरण दास का 
यह उदाहरण लोजिए | रामचन्द्र जी की रामलीला का वर्णन करते हुए कामना 
करते हैँ कि रास का यह समाज हमारे हृदय में विराजमान रहे :-- 
उधघटते संयोत राग ताल शुच्छनादि जाय, 
हाव भाव पाति सुरनि सथन खंजनी 
राम चरण जछ्ुत सभाज पेरे हिप में विराज, 
यह विहार नित बखएड रसिरू संटती 
सबसे बडो संस्या सखी भाव के कवियों को है। इनमें इन सखो भाव 
के कवियों की कई विघाएँ हैं| कोई अपने को सोता को सहोदरा बहन कहता है 
और राम की कृपा पाना चाहता है ओर कोई सीता की भखतो अपने को मानता 
है । प्रायः इन कवियों में अपना सम्बन्ध किसी प्रकार मिथिला से जोड़ा है। 


२३०/तुतसोदासोत्तर हिन्दी राम-साहिय 


इस प्रकार सोता को रासों के रूप में प्रोतम राम को उपासना, के मौत गाए 
हैं। इन बर्वियों में प्रमुख हैं-रामप्रिया घरण अेमवलो?, रामप्रउन्न “मधुरप्रिया', 
प्रेमससी, जीवाराम युगल प्रिया, सियासी, युगलानन्दशरण 'देमलता', राम- 
बल्तभाचरण युगलविहारिणी आदि ) संझो भाव की रचनाओं में आध्यात्मिक 
छाया के रूप में लौकिक शद्भार का ही पूर्ण चित्रण पाया जाता है। मुगल 
विहारिणो! की यह रचना देशिए-- 

आईं है चेती बहरिया हो प्यारी मान ने छोते। 

तर तरवर सोउ झदुल पान किये प्रकुलित विपिन वहूरिया हो 

तुम बिन मोचन कष्ठ नहिं भावत घोतत समय पिहरिया हो । 

सुनि पिय बेन नेन प्रोतम लि उम्गी नेहु नहरियांहों । 

विएंति भई प्रीतम गर हरवा सिद्धि गे सेद देहरियां हो। 

शुगत बिहारिनि सह समान चलि निरणहि सरज्‌ लहरिया हो। 

गखाभाव था गस्प भाव के उपासवों वी संरुया भी कम है। संप्रा भाव 

की उपासना नरम राख्य भाव के उपासकों के रूप में है णो अपने को राम का 
सा मानकर उसरा गुणगान करते हैं। इन कवियों मे राम से, महात्मा 
रामशरण और अवधशरण का नाम लिया जाना चाहिये | गसा के रूप में ये 
समप्र भाव के कवि रामन्सोता के साधु का आनन्द लेते है। महात्मा राम 
एरण का यह पद इस दृष्टि से उल्लेखनीय है--- 

रसरड्धन पूछ मजापे रफतिपा *ै 

तेरे रे अवध में रारपू बहुति हैं उमयि उसगि सब भाई नदिया । 

राम सरन घन पन पुरवासी पिया प्यारों जहूं करें केलिया। 

जाचाय॑ भाव के एकमात्र कवि वदाचित्‌ उमापति त्रिपाठी 'कोविद! है। 

जिपाठो जी रामचन्द्र को राजकुमार के रूप में अपना दिष्य मानते थे मोर 
अपने को उनका गुर एवं सभासद बहने थे ) इस प्रकार का उल्लेख उन्होंने 
अपनी पदावली की अंतिम पुष्पिका में किया है लेक्नि हमारे विचार से आचार्य 
भव की उनको यह उपासना कैवल उपचार मात्र के लिए थी। उनके गीतों 


से भह पता चलता है कि ये सख्य भाव की सीमा में हो हैं। उदाहरणतया निम्न 
पद द्रष्टव्य है--- 


भूलत दीने गलदाहों । 
रघुमन्दन अझ जनक नंदिनों प्रेस पे सुसुकाहों। 
आलि भुलावत लगावति नाचति चारति तन मन चाही | 
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घति सावन धनि घवि यह तिहरमि घदि सुर परि मुरघाहीं। 
कोविद कवि छवि कविमति सोहिनि वस्यों सदा मन माहों। 
रसिक सम्प्रदाय के कुछ कवि ऐसे हैं जिनकी किसो एक भाव में निष्ठा 
नहीं है अपितु व्यापक रूप से सभी सिप्ठाओं में रमें है, जैसे “राम रसायन 
काव्य में लिखने वाले जानकीप्रसाद, 'रसिक विहारी” कुछ कवि ऐसे भी है 
जो पहले किसी भाव की निष्ठा रखते थे किन्तु बाद में उसमे कुछ परिवर्तन हो 
गया--जैसे बैजनाथ कुर्मी | ये पहले दास्यमाव के उपासक थे किन्तु बाद से 
सखी और दाती भाव की उपासना की ओर मुक गये । 
खड़ी बोलो काव्य साहित्य के उत्पान के समय्र राम साहित्य की जो रचना 
शुरू हुई उनमे गद्य रचनायो जैसे भाषा योगन्वाशिप्ठ' और पद्म-युराणर 
आदि में तो पुराणों अयवा सुलस्रीदास द्वारा प्रतियादित भक्ति वा ही प्रतिपादन 
* है ) काव्य साहित्य की रचना से भक्ति ने नया मोड लिया । उस्त पर पुनर्जागरण, 
राष्ट्रीयका, सस्‍घ्कृतिक उत्यान तया अंग्रेजों की दासता के प्रतिकार का जो 
प्रभाव पड़ा उसने रामभक्ति मे राष्ट्रभक्ति, एवं मानवमक्ति का समावश 
भी आरम्भ किया । रामवरित चितामणि के अंगद-रावण संवाद में कवि ने राम 
के ईक्वरीय रूप का अधिक निदर्शन न कर विराट मानव रूप को ही मान्यता 
अंग्द-राब्रण संवाद में उपस्थित किया हैं, भंगद का कथन है--- 
कुशल से रहना यदि है तुझे 
दनुद | तो फिर गय न कोजिए | 
दारण सें गिरिए रघधुनाथ के 
निकले के बल केवल राम हैं। 
रावण कहता है--- 
यदि कपे | मम राक्षस राज का 
छवबन है तुकसे न किया गया 
कुछ नहों डर है पर क्‍यों यहां 
निलज पानद-मान बढ़ा रहा। 
यंद्यपि काव्य में राम की ईइव्री शक्ति की ओर भो संकेत किया जाता है 
लेकिन कृदि की दृष्टि राक्षती शासन के विस््ध मानवोय संस्कृति को विजय 


पर ही अधिक केल्द्रत हुई है, जो उम्र थमय्र उसके पराघोन राष्ट्र भारत के 
लिए दृष्ट है। 
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सही बोदी थे लिगित रापन्दयों से तुलमोदास छो भी भन्कि का एक 
आत्दोतन क्यायाचत्र राफ्ेश्याम वी रामायण ने रिया राधेश्याम 
घर द्वारा उनसे भी रामकक्‍्या और  रामवात्य ये प्रति आस्था 
चैदा हो गदी जो पुरानी भाषा होने के वारंणभ अयघी को समझ नहीं 
सकते थे | उत्तर भारत वो रामतोला तथा रामवथ>उग्वन्धी साटकों में राम- 
चरेत मानस तबा गपेश्याम राप्रायण दोनों कास्यो वा समान उपयोग किया 
जाता है | रामसरित मानस जैसी लोजद्रियता राषेशयाम रामायण की भी 
प्राम हुई, इसमें संदेह नहों । राषेश्याम रामायण में राम को ब्रह्म का अवतार 
तथा भक्त की उनकी पा से परमपद वी प्राप्ति का हो पाठ दुहराया जाता 
है | इसमें एक जो नई वात हुई है वह यह है कि ब्रद्म के अवतार राम की 
उपासना तया परमपद को प्राप्ति वी आकाश रखते हुए भी कवि अने 
पू्॑वर्ती तुलमोदास को भा/त विमल वेराग्य को सिद्धि के लिए अभिनिविष्ट 
नहीं है | राधेशघाम को भकित का स्वष्य संक्षेप में उन्हीं के शक्शी भें इस प्रशार 
बततापा जा सकता है-- 
बहू दास सदा बहुभागी है जो प्रभु पद का अनुगामों हो। 
वह जन निष्स्टक निर्मेय टै, जिसशा रघुरुल सा स्वामी हो ॥ 
मद मोह काम या क्रोप लोभ, उस समय हृदय से हटते हैं-- 
जम रपुराई ले धनुष बार-भर्कतों के द्ित में बसते हैं | 
माया में फंसा हुआ प्रारो तब तक्नपाता विश्राम नहों। 
जब तक तिष्काम शुद्ध मन से, मुख से कहता श्रीराम नहीं॥ 
( विभीयय दरदागदि-ए० १४ ) 
इस रामकथा में नयी प्रिचारधारा के काउ्य में भग्त्रान राम के प्रति 
विराट को वही आस्वा बनी रहो जैसा वि पहले बताया जा चुका है ॥ उमर 
विराट के चरित गायन में भक्ति का जो रूप उमड़ा वह राष्ट्रोयता, विश्व- 
बंधुता, स्वाप्रप्रियता, संवर्पंशीलता की उत्कद् प्रज्रत्ति में परिवर्तित होता गया 
खड़ी बोली के इन काआओो में काम, लोन, मद, मोह, ईर्ष्या, अमूया आदि के 
दमन की वात नहों उठाई ग्रयी है और वेराग्य, सन्‍्यास, परम भक्ति बी 
आकाज्षा को ही अभिश्नक्ति होतो है। प्रश्ु को सवृस्व अपंण कर कल्याण तथा 
आनन्द की प्राप्ति आत्मवोध थादि को भावना अवश्य आती है। इस प्रकार 
एक ओर तुलसीदास की परम्परा को भक्ति का प्रवंत्तन भो दुछ प्रतिनिधि 
कवियों ने आरम्भ क्या, जिसमे श्री मैथिलीशरण गुप्त तया श्री सुमित्रानस्द 





चार 


रामाप 
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में आपा उनके हेनु कि जो त्तापित है 
जो विवद्य, विकल, वल-होन, दोन, शापित हैं । 
हो जाप॑ अमय वे जिन्हें कि मय भासित है, 
जो कोस्प-नुल से मूक-सहश शासित हैं । 
परतंत्र देश को स्व॒तत्र करने के लिए, अत्याचार से उस्पुक्त होने के लिए, 
राष्ट्र और जाति में युग पुस्ष के प्रति आस्या ओर विह्वास जमाया गया है । 
इसी प्रकार कुछ अन्य कवियों ने भी राम के गुशगान में यु पुर्ष बाथी 
के चरित का महारा लिया है | 
डॉ० बल्देवप्रसाद मिथ ने अपने तौन रामकात्रयों में भी इसी प्रकार को 
दुहरी अभिव्यक्ति की है: ब्रह्म के रूप में राम और मानव के रूप म ब्रह्म । 
प्रभु का जयघोष और रावण के साम्राज्यवाद का विरोधी उद्घोष दोनों उनमें 
हैं| 'माकेत संत” में वे कहते है-- 
स्वामी एक राम है उन्‍्हों का घाम विश्व यह 
जन में जनादंन की ज्योति नित जागी है। 
साकेत संत-पु० १७॥ 
फिर भाज के युग की प्रतिनिधि आवाज मित्रजी के काश्म मे प्रखर हो 
उठती है | रावण को साम्राज्ववाद का पोषक मानकर उसे नप्ट करने वाले 
राम दो आज के गाघी या ऐसे ही दूसरे जन-वायक के समकक्ष रखते हैं-- 
उस सुग के साप्राज्यवाद का सानव-विद्रादथ 
राबय-लंका अधिपति बतकर दिचल किये या सब संसार । 
रामराज्य पृ० ६६ | 
“मानव विद्रावघ्र जवतार? कहने का बर्थ है कि संघर्ष होना है साम्राज्यवादी 
और मानववादी का | कवि को मानववादी राम की जय बोलनी है,। इस 
प्रकार इन कवियो मे राम की प्रभु सत्ता क्रमझः विराट मानव को अभिव्यक्ति 
बनती जा रही है। 
नवीनजी की प्रसिद्ध रचना 'उमिलाँ है। उनके राब्य में इस प्रकार 
मानव और ईइवर की हो वात नहीं है वल्कि भक्ति, दबन, मधुर भाव, 
राष्ट्रोयता सवकी खिचड़ी कर दो गयी है | उसमें राम के रूपो के प्रति विचार: 
अधिक है, भाव को हृदयस्पज्ञी अभिव्यक्ति नहों हो सकी है । उन्होंने क्योकि 
“उमिल! काव्य लिखा है, इसलिए लक्ष्मण को प्रघानता स्वतः सिद्ध है। राम 
सीता को जपह लक्ष्मण और उमिला को हो नवीनजों अयनी भक्ति अरगित 
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बरता है और फिर रंचमात्र पूघद पद हृदावर मधुर भाव वी उद्य भी देखने 
खगता है | 
ज्ञान और भक्त का जो भेद तुतमीदास ने रामचरित मानस और अपनो 
जस्य बृनियों मे प्रदर्शित किया है-"उमिला' में उसे जरा घुमातर वाइु-देविश्य 
से कहने की दीती 'नदीनजों' ने अपनायों है-- 
तोऊ प्रेम संजोग में कष्ठु विशेषता आहि। 
ज्ञान याग पावक सतत कादि कप्टकर जाहि। 
अन्तर एसो जानिए प्रेम जोध के बीच; 
एक चलन मस्तिष्क से दूजों दृदय उलीच । 
अचला भरत अवाध मोंहि मिसी प्रिय हपा तें 
मिल्यों सनेहू अगाध; इन वियोग के छिनन में । 
सर्ग ५-३५१०३४५३ । 
नवोनजी ने यहा जिस भक्ति का चित्रण क्या है वह वियोग णस्य प्रिय 
भक्ति है लेबिन उसे कप तथा प्रेप व भेद दिलगज़ार भवित वो परस्यरएत 
व्यात्या को गयो है | कवि यहाँ उर्मिता वी सहमणघ-मक्ति की वर्णन कर रहा 
हैं। लेक्नि सच पूछा जाय तो नवीनजी का यह वर्णन रसिक संप्रदाय 
के अधिक निकट पहुँच जाता है | 
हरिश्रौष' के वेदेही वनवास में तथा साटकवार सद्गुस्शरण अवस्थी, सेठ 
गोविन्ददास और लक्ष्मोतारायण मिश्र, डः० रामडुमार वर्मा वी रामसम्बन्धी 
कृतियों मे राम विराट मानव के रूप सें ही अंबित हुए हैं। वेदारनाय मिश्र 
“ब्रभातों भरी महो वात दुहराते हैं । 
बन को ओर राम वा जानता 
मानव्रता की जय है | 
आप सभ्यता की किर चिर मानव-- 
स्वतंत्रता की जय है । (१० १८४) 
रामकथा सम्बन्धी क्यासाहित्य में भी राममबित की चर्चा नहों है 
राम के विराट मानवीय कार्य की प्रशंसा और उसकी प्रेरणा की ही अभिव्यक्ति 
है। केवल रघुनाय सिह की रामक्था में राम के भगवत स्वरूप तथा उसको 
अनुरक्ति की चर्चा कहानियों मे श्रातो है | 
श्रो सूर्येकान्त जिपाठी “निराला के राम काव्य में इन कवियों से भिन्न 
राम के विलक्षण स्वरूप को अभिव्यक्ति हुई है | राम यद्यप्रि विराट पुद॒प हैं पर 
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वे उस महाशवित वे, जो इस सृष्टि में व्याप्त है, आराघ॒क हैं, और उसी से 
साहाय्य पाकर असुर्सो को विजय करते हैं। इस प्रकार निराला के रामकाव्य 
मे मदिति का स्वदहूप ज्ञाक्तमत मे परिवर्धित हो गया है। 'पंचवटी” प्रसंग में 
राम मे ब्रह्म के रूप का यह चित्रण कवि ने क्या है। 


क्रम-क्रम से देखता है 
सबके ही भीतर वह्‌ 
सूर चंद्र प्रह तारे 
और अनगिनत ग्रह्माएड भाड 
भर्यात्‌ राम स्वयं ब्रह्म नहीं हैं, ब्रह्म का साक्षात्कार उन्हे इप्ट है | पंचवटो 
में ही लक्ष्मण वहते हैं :-- 
सारे ब्रह्माएड के दोच जो विराजती है 
आदि शक्ति रूषिस्री 
शक्ति से जिनकी दक्ति शालिनों में सत्ता है 
माता हैं मेरी ये 
इसी भावना को उत्कट रूप में “राम की शक्ति पूजा में! निराला जो ने 
साकार किया | जहां झक्ति पूजा में राम अपने क्‍्मल्न नेत्र अपित कर रावण 
पर विजय पाने की शक्ति प्राप्त करते हैं, इस प्रकार निराला जी की रचना में 
शाक्तमत की उपस्थापना है | राम साधक हैं, शक्ति साथ्य है -- 
“साधु साप्ठु, साधक धोर धमं, घन्यी-धम्यराम ! 
बह दिया भगवतो ने राघव का हस्त थाम । 
व दा हर 
होगी जय, होगो जय हे पुरुषोत्तम मदौत। 
बह महाशवित रास के बदन में हुई लोन ॥ा 
निराला के अनुसार राम भगवान नही हैं, साधक हैं, नवोद पुरुषोत्तम हैं, 
हम मानवो के प्रेरणा खोल हैं, और हमारी भव्ित का स्थान, उसका लक्ष्य शक्ति 
है जिसमे हम लोक विद्रावभ राम को विजय करावें | 
शी इयामनारायण पांडेय ने तुमुल! और दिये हनुमातं दो काव्य लिसे है। 
इनमें उनकी मान्यता राम की भक्ति वी नहीं, केदल वोरोपासता वो है--राम- 
दया में अंगभूत लक्ष्मण तथा हनुमान दो वीर चरितों वा गुणयान कवि का 
इष्ट है। उसो में प्रसंगव् वह ब्रह्म के अवतार राम वो जय भी बर देहा है।।। 
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यद्यपि काव्य वी मूल प्रेरणा में इस भावना का अभिनिवेश नहीं है। 'तु्ुल में 
उनका मंगलाचरण है +- 
शू जा धरातल से गयन तक 
आपको जप हो प्रभो, 
जय आपको जप हो प्रभो 
जाप आपकी जय हो प्रभो । 
नः नै रा 
जिसको जताना चाहते बह 
जान पाता आपको । 
जिस पर दया होती बही 
पहचान पाता आपको 
शाश्वत चराचर में 
अपरंपार से भी परे 
शद्वव पहुँच पाता नहीं 
मौवन जरा से भो परे ॥। (पू० १३०) 
गुलाब शत 'अहल्या', मायादेत्री शर्मा “मधु! दृत 'शबरी” राम की लोको- 
त्तर शक्ति और सहज मानवता की अभिव्यक्ति करने वाले रामकाव्य हैं जिसमें 
अंतिम लदय मानव हो है । दोनों काव्य रामकथा की अंगभूतत नारी पर हो 
लिखे गये हैं | दोनों मे नारी के उम्तयन का प्रयत्न मानव-भक्तति द्वारा किया 
जया है । 
रामकथा की एक नयी प्रेरणा, आज के कवियों ने शवरी से ली है। शवरी 
चर मम्प्रति तीन रचनाएं उपलब्ध हैं। मायादेवो शर्मा ?मधु? का शबरी काव्य 
एवं सीताराम चतुर्वेदी तथा सेठ ग्ोविन्ददास के शवरी पर लिखे माटक इन 
कृतियों के लिखने की प्रेरणा गाधीजी के अछूवोद्धार से मिली है | नारी जाग- 
रण तथा अछूवोद्धार दोनो भावों की पृष्ठभूमि शवरी वन जातो है तथा उसके 
ड्वारा नारीसम्मान की भी अभिव्यक्ति होतो है। विन्तु सीत्ताराम चतुर्वेदी की 
रचना केवल भ्ृतोद्धार से नही; जाय॑ बनाय॑ संस्द्ृति की मेत्री से अनुप्राणित 
है| 
श्री जयझंकर त्रिपादों का आँजनेय काब्य' राम को मानव और शक्ति 
का जागरण ही मानता है विन्तु राम मे उस विराट ब्रह्म के अभिनिवेश की 
अभिव्यक्ति करता है जो समस्त सृष्टि में सात्विक सत्ता का मूल केन्द्र है-- 
हनुमान सीता के हरण तथा राक्षसों के उत्पात देखकर कहते हैं --- 
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जहां पर शोणित को घरसात 
कर चुकी तर गिरि कब तरपात 
पाप को भेध घढा के बीच 
वहां होगा ज्योति संघात । (धृ० ८०) 
न रो ना 
हुआ आदइवस्त हुआ आदइवस्त 
न रोकों है अबला के प्राण । 
ज्ञोघ्र हो गुग की यह भंधेर 
करेगी प्राप्त उचित निर्वाश । (ए० ८१) 
राम के इस रूप चित्रण मे मानव का ही जय घोष कवि को इष्ट है, जो 
राक्षसों की संक्रान्ति से मानव संस्कृति को मुक्त करेगा -- 
मापते एथूवो की आकाश 
घनुष तरंकस के स्कन्घ विलास 
जग रहे अदवो में युग-ज्योति 
हंस रहे चन्द्रहात के हास | (४० ६१) 
विश्व मानव की कल्पना तथा अल्पयो के दमन के लिए संघ की प्रतिज्ञा, 
शक्ति की आराघता की ही अभिव्यक्ति 'आजनेय मे करते हैं-- 
सस्‍्वामि सेवक को गुस्ता व्यर्थ, 
मित्र ही रख सकता कुछ झये, 
दे सकेगा कुछ पावन शाक्त 
गहां पर आजनेय संधर्ष । (प्‌ृ० ११२) 
श्री रामइृक्ष वेनीपुरी को सीता की मो! तथा नरेश मेहता की संशय को 
एक रात! मानव्वादों रचनाएँ हैं और थे मानव राम की आराधना की विडं- 
चना से लिखी गयो हैं। 
खडी बोली के इन काव्यो में राम की भक्ति ने अपना जो रूप परिवर्तित 
किया--बह तीन प्रमुख रुपो में है--आय॑ राष्ट्रीयदा, विश्व मानवता तथा 
साम्राज्यवाद के दमन के लिए अदम्य धाक्ति की आराधना। भगवान राम का 
चरित त्याग तथा वीरता का चरित है। खडी बोलो के कवियों ने उनके त्याग 
और वीर-धर्म का आदर्श प्रस्तुत कर उससे लोक को त्याय तथा वीरता की 
प्रेरणा दी है। जहा भक्तिकालीन कवियों ठया तुलसोदास के परवर्ती राम- 
साहित्यकारों ने अनुनय विनयपूर्वक राम की मक्ति बरने को श्रेरित किया वहाँ 
पर आधुनिक साहित्यकारो ने उनके चरित से अनुप्रेरित होकर उनके झदात्त 
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कर्मों को ओर अग्रसर होने के लिए सन्‍नद्ध क्रिया, केवल अन्य श्रद्धा के वश्चोभृत 
दाकर नाम की रट लगाने के लिए नहीं। 
मन-वबचन की भक्ति को कर्मयोग भें लाकर एक नया अध्याय राम को 
भक्ति में हिन्दी डी बोली के इन समर्थ मानववादी कबियों ने आरम्भ 
किया। निश्चय ही इसमें घुग की प्रेरणा ने भी काम जिया है ) गाधीणी 
भारत की राजनीति में आगे आये. इसका भी प्रभाव इन कवियों पर पडा है| 
५ ड। बोली के इन कवियों ने यदि राम वाब्य सम्बन्धी अपनी रचनाएँ 
न की होती अथवा राम काव्य में बह नया मोट ले आने का सथोग ने उप 
सथत्त हुआ होता तो आज लोक-जीवन में राम-भक्ति को वह हृढता न रहती, 
क्योकि रसिक साधको की मधुर उपासना ने उसे एकागी कर पंगु बना दिया था 
और उसे लोक-जीवन से खीदकर साम्प्रदायिक साधना का जो रूप दे दिया था 
उससे राम के चरित्र की व्यापक्ता समाप्त हो गई थी | केवल इन एकागी 
सम्प्रदाय साधकों तक ही उनकी ब्प्राप्ति थी । 
खडी बोली के कवियों ने मानवतावाद तथा वेज्ञानिक चेतना की कसौटी 
पर रामचरित को खरा उतारा है। किसो ने नाना प्रकार का विशाल चरित्र 
इन कवियों ने चिब्रित किथा, आर्य सस्कृति के लिए, राष्ट्र की स्वाधीनता के 
लिए किमी कुटियो में राजभवन लाने से लिए, किसो ने अत्याचारों के विस्द्ध 
सघपं जारी रखने के लिए, कसी ने अछूतो को ऊँचा उठाने के लिए, विशी ने 
अहल्या सी नारियो की मुक्ति कामना के लिए--इस प्रकार तुलमीदास की इस 
विचार परम्परा में कि-- 
नाम अजामिल ते खल कोदि 
अपार नदी भव बूड़त काड़े । 
जो सुमिरे गिरि मेरु झिला कन 
होत अजासुर वारिधि बाड़े । हे 
आज भी आधुनिक कवियों के माध्यम से राम का विराट, झक्तिमान और 
लोकोत्तर चरित उसी महनीय रूप में सुरक्षित है और भक्ति की वही पावन 
घारा आजे भी अजस्र रूप से वह रहो है । कालस्थपूर्ण व्यवधान केवल 
रसिक संप्रदाय के कवियों द्वारा उपस्थित हुआ था। बिन्तु आज हम देसते हैं 
कि अनेक प्रतिभाशाली लेसको के याग से और भक्ति की उस यक्तिमयी धारा 
के वेग से वह व्यवधान विलीन हो गया है और आज राम वी उस मानव 
भक्ति, चत्ति-आराघना में गृहस्थ, विरक्त, राजनीतिक सभी दब रहे है। इसका 
प्रमाण इससे बढ़कर व्या होगा कि वालहृष्ण शर्मा तवीन!,रामबृक्ष वेनीपुरी 
णैसे राजनीतिजञो ने भी रामचरित पर अपनी रचनाएं प्रस्तुत की हैं| 
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में कला का निदर्शन 


ल7सदास के वाद का हिन्दी में लिखा गया साढ़े तीन सो वर्षों का राम 
> पाहित्य हिन्दों काव्य-योली के इतिहास की एक संक्षित और सम्पूर्ग भाँकी 
है । 'रामचरित मानस के वाद हिन्दी-कविता में भाव, भाषा तथा शेली की 
दृष्टि सै, काव्य की च्रिधा और प्रवन्धन्योजना को देखते हुए जो भी परिवर्तन हुए 
हैं उनका कोई से कोई अयीग राम-कथा को लेकर साहित्य लिखने भे भी किया 
गया है | काव्य, प्रवस्ध-काव्य, खप्ड-काव्य, गीतिन्काव्य और नाटक लिखने 
की बात तो सामात्य हैं, एकॉकी थाटक, रेडियो-डयक, कहानी, उपन्यास के 
अतिरिक्त वर्तमान हिन्दी साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में जो नयी शोलियों और 
विधाओं की जद्रतावरणा की जा रही है, उनसे रामक्था का भी एकाघ प्रयोग 
अवश्य हो जाता है। मैथिलोशरण गुत्त के 'साकेत'ं के बाद रामकथा को 
युग के अनुरूप ढालने का बेहद साहस कवियों में आ गा और वे उस साहम 
को प्रस्तुत करने में हिचक नही रहे है | प्रयोगत्रादी कविता में युद्ध और शान्ति 
का विवेचन छूत्र हुआ | नरेश मेहता ने इस युद्धनशांति को समस्या को राम" 
का में खोजने को प्रयास किया। और 'संशय की एक रात! लिख कर 
श्रयोगबादी शली में रामकथा को भ्रवतरित करने का जोरदार प्रयत्त किया । 
प्रथतिवरादी साहित्यकारों की रुदि-विभिन्नता से रामकथा को लेकर नारी-प्रमस्यो 
तथा हरिजन आन्दोलन को पुराह्यान की भूमिका पर प्रर्दुत करने का क्रम 
आया, फलतः अहिल्पा, शवरी, वर्तमान हिन्दी साहित्य में कवियो, नाटककारों 
के लिए प्रमुख ब्रिपय रहे | 
,.. रामकधा को इस प्रकार अवृतरित करने में हमारे कवियों, लेउकों तथा 
जिवेचकों की अटुट परम्परा, रामकथा के प्रति हमारे लोक-जोबन की तादा+ 
सयता वी दोतक है। जैय्ी लोक/प्रददा रामकुया को हमारे जोवन मे प्राप्त हुई 
कार--१६ 
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चैत्ी लोकप्रियता किसी दुसरे पुराख्यान को नहीं मिली | इस कथा को विशेषता 
यह है कि दुख-सुख दोनों मे समान रूप से इसका ज्ञापन हमारे कवि और 
ज्वोक दोनों करते रहे। राष्ट्र, राजनीति, घम, सस्दृति तथा साहित्य सभी 
मे रामकया को देन है। वनवासी राम एक घरती के पुत्र की भाँति, लद्धा- 
विजयी राम एक विश्द-विजेता की तरह अवध-उम्राद राम, एक लोकप्रिय 
आसक बनकर, रामचरितमानस में आये। लुलसो के राम विश्व-्यापक 
ब्रह्म की भूमिका में भारतीय लोक-जीवन को आच्छादित विए हैं। यही 
कारण है कि आज तक जवकि भारतोय राजनोति, लोक्सस्कृति की शिक्षा में 
पश्चिमी संक्रान्ति के कारण पर्याप्त परिवर्तंत हो गया है, हमारे साहित्यकार, 
आते वाती नयोेव्वयों विधाओं मे रामकया को उतार कर हो संतोप लेने 
हैं। आज के क्रिसी नये आन्दोलन, नमीन्‍्तथी समस्या का मूल यदि राम- 
साहित्य में मिल्ष गया तो वे उसे लेकर तुरन्त अपनी नयी विधा प्रस्तुत कर 
देते है। आज की नारी की एक समस्या पश्रवेघ सस्तान भी है। श्री रामबक्ष 
चैनोपुरी इसे लेकर उड़े और "सीता की मा! स्वोक्ति रूपक लिख डाजा। 
सुद्ध मे घरती को लहू-लुद्दात कर उसके सात्विक विभव को लाछित करने 
मे अच्छा है घरतो में श्रम कर उससे जीवन के लिए अमृत तत्व प्रात किये 
जायें, संगठित होकर उन राक्षमी प्रवृत्तियों का अन्त किया जाय, जो हमे 
अरती के इस अमृत से वचित करती है । आज की इस चितन-घारा को लेकर 
जी जयशंकर त्रिपाठी ने 'आजनेय! लिखा । 

एक नये धर्म ने राम को व्यापक महिमा को ययाय॑ रूप भें अक्ति 
करने का प्रयास किया। वाल्मीकि ने राम को जिस झूप में देखा है, अयवा 
उस युग में राम का जो भो इतिहास रहा हो, उसे उसी रूप में ले आकर 
उपस्थित किया जाय, राम ने जिस संस्कृति को स्थापना की, वह स्थापना क्सि 
डूमरी संस्कृति की होड में हुई, इनकी विस्तृत भूमिका लेकर चतुरसेन शाम्घो 
ले अपना बडा उपन्यास वर्य रक्षाम: लिखा। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि रामकथा जिस प्रकार विविध विचारमृुमियों 
में अपनी प्रिदता के कारण पहुँचतो रही है, उसी प्रकार उसे कुछ और 
काव्य की अनेक विधाओ में खजाये जाने का भी सोमाग्य मिला है। सम्पूर्ण 
'मारतोय साहित्य कला, काब्य, शेलो, विचार, दर्शन तथा अनुभूति से अनेकद: 
संभागी बनतेवालो कोई भी पुराल्यान को क्‍या नहीं, जितनी रामकया है। 
अपनी मधुर भाव को एकपक्षता के कारण झृथ्ण कथा भो इसो विव्िधा में 
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काव्य में नहीं उतरती | यहाँ में रामकथा की इस विविध संदर्शवीयता के तोन 
पक्षो पर संद्दिनप्ट विचार प्रस्तुत करूँगा । 


अवन्ध बौर वस्तु-योजना 


तुलसीदास के परवर्ती राम साहित्य में कवियों ने रामकथा का जो प्रवन्ध 
अहण किया, उसमें 'रामचरित मानस! हो अधिकांश उपजीव्य वन गया है। 
सुलसोदास को रामकथा को हो अनेक रामगायकों ने अविकल स्वीकार कर 
लिया है। आधुनिक युग में यद्यपि कवियों ने रामकथा को नयो भूमि और 
नयो उद्भाववाओं में खड़ा किया है लेकिन इस प्रकार की रामकथा पर प्रसिद्ध 
रचना 'साक्तेत! 'रामचरितमानस” को कथा पर हो जीवित है । 
हनुमानजी का संजीवनी बूटी लेने के लिए. घौलागिरि पर्वत्त पर जाकर 
वहाँ से अयोध्या होते हुए लौटना और भरत के बाण से घायल होना, भरत को 
जद्झायुद्ध का इतान्त बताना, रामचरित मानस की ही उद्भावना है । हो सकता 
है उसे तुलसीदास ने और कही से लिया हो, लेकिन हम उसे रामचरित मास 
में हो देखते हैं | गुतजी ने 'साकेत' में उसे लेकर रामकथा का साधन बना 
लिया है। भरत से हनुमान जी लद्छा। के विरोध और युद्ध का सम्पूर्ण 
चुतान्त सोताहरण से लेकर बताने लगते हैं । गुप्तनी ने इस प्रकार एक अंग्भृतत 
पबन्ध को लेकर अंगो प्रवन्ध की पूर्ति को है, जो समीचीन नहीं हैं । 
आधुनिक काल के उन कवियों ने जो रामभक्ति को प्राचीन परिपादो 
में अपने विचारों और भनुभूतियो का जोवन देखते है प्रायः उन सभी-जैसे 
शिवरत्न शुक्त्र॒ 'सिरस?, गयाप्रसाद द्विवेदी'-प्रसादों ने मानस को कथाओं 
सभा वस्तु-योजनाओं को ही अपना आधार बनाया है और यह भी निश्चित 
है कि इनके इस अनुकरण ने इनके काव्य के आकर्पण तथा उसको संजीदगी को 
समात्त कर दिया है | 
कथा तथा वस्तु-योजना में दूसरा आधार कवियों ने वाल्मोकि रामायण 
को बनाया है | भक्तिकाल तथा रीतिकाल के जिन लोगो ने वाल्मीकि रामायण 
को कया का आधार बदाकर अपनो रचनाएं को हैं, उनमें सभी प्रकार के राम- 
गायक कवि आ गये हैं। तुलसोदास के समकालीन महाकवि 'क्श्वदासों की 
*रामचंद्विका? का आधार वाल्मीकि रामायण हो है । इसका कारण यह भी हो 
सकता है कि कैशबदास को वृद्धि में वह संजीवनी नहीं थी जिसमे तुलसोदास 
को भाँति रामकग्ा में कोई नयो कलापूर्ण रेखा खोच सकते | हाँ, उन्होने कई 
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केये प्रसगो वो उद्माश्ता को है | पंदवटी डा नरोत आउंशारिक बर्घन उनको 
अपनों वर है। सं राद को वरतु घाटा में बेशद को सर्ज-पयह गषाउठा मिनो 
है और बग से बस उतो दो संवाद परणशुराम-नदमंध संवार तपा अद्नइ-राप्भ- 
सदाद बया में बेशोद प्रथग है । 
वापचस्द्रिशों' को रपता के थाई एड मरी घोज हर >>ैह पर हि 
परवर्ती राम-शारर जे विर्यों ने रामघन्ट शो बा में ऐसे प्रगंों वो यू बदा- 
खड़ा गर बहने शो सगने दिशाई, शिनसे राजसों विभय को उतारने मो पर्याप्त 
अपराध पा । केग्या' थे ही वहे पते राजगी दरवार हा शार्मों 
सामग्री थे बर्मनों की शुरक्रात हुई और उसरो परावाष्ठा रपुराज गि ने रिम- 
इ्षय यह में बी गंदी । रघुराज गिर ये रामस्कयपर में अध्यरा और रग्पर्को 
दो। गुजरात, बाद राम वा राजसों खाज, मिल्‍्यया वे बाराग गो राजसो तार" 
भध्प मे तैथारों के बर्धन रार्यों ठाइन्‍्शटट के विम्तार है, उस्हों यर्थनों को 
प्रधानता देने थे जिए, शामस्यपंवर ये प्रशग पर उसी नाम से प्रल्थ गा नाम 
जरण (| बटुठ झुए राजरो दर्घन को यहो प्रशुत्त रपुरान गिट ये पिता 
विम्यनाथ शिह के: 'आसरई रएुनर॑इन नाटक में भो है। शाजसी विभर मे यान 
गो इस प्रएृत्ति या सदुपयोग रसितन्यम्प्रदाय ये परे अधिर पढ़ा । उन्हें इससे 
अपने सा टशय यो रामनयाहिर बनाते में बड़ों सटादता मियों | 
वामीकि रामापए से रामचिद्धवा में बेशरदास में छो शुछ लिया वह 
उतरे सगात पॉलडित्य वा हो कारण था, उसे प्री रामक्था पर प्रयाध 
शचनां बःगेवारे बाह्मीबि रामायण से प्रभावित्र नहीं है। क्राधु नेत्र बात में 
वाल्म/ति वा प्रभाउ, रामक्‍्या के दबियों, पैयारारों तथा नाटबबारों पर 
पड़ा है । बुछ एक ने तो वाल्मीकि यो रो अपने वाह्य में उतार दिया है, 











और अयनो कोई मौठित वस्दुन्योडना नहीं रखी है, पैसे ध्यामनारापण 
पाड़े ने क्षरने “दय हनुमानों साध्ट कात्य में रिया है। वास्मीकि ने सुन्दरता 
दस वाज्य में हुई है, हठुमान्‌ की ने पैसे सीता का पता 

उसी दस्पुद्योजना में इयाम- 








हो अनुव॒ तत इनरे 
साया दिर राक्षमों में शुद्ध रिया एसी प्रउन्ध को 
नारापण पढ़े प्रस्दुत कर जाते हैं। हनुमान जी पर कई रचनाएँ तुलसी 
के पर्द्तों रामन्भाहित्त में हूटे हैं डिनमे पधित्राथ भन्दि का पिप्टपेषण 
तुासीदाए के बाद रामकया दे यंगटूत चरितों में हनुमानजों को लोकप्रियदा 
बहुत क्ष.घह् बढ गयो और उसका कारप हतुमादजी में रामनक्ति वो सान्निि 


थी | लद््नीनारापण मिट ईशा! लद्घाइहन! में हनुमान वे वोरचरित का वर्षन 
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करते है परन्तु उनका दृष्ट ईश राम की कृपा को प्राप्ति है। इसी प्रकार अन्य 
इनुमान॑न्चरित गायकों को भी स्थिति है। ईश” जी का “लद्भादहत! भी 
वाल्मीकि के आधार पर लिखा गया है, यद्यपि उसमें कवि की मोलिक वस्तु- 
ओजना भी काम करती है। तुलसोदास का हनुमान बाहुक! इस पद्धति 
की अधिकांश रचनाओं का आदर्श प्रत्य रहा है, उसी प्रकार की कवित्त-शेली 
में हनुमात का गायन खड़ी वोली के पूर्ववर्ती कवियों ने किया है | 


हनुमान जी के चरित को लेकर प्रवन्ध-वस्तु की नयों योजना आजनेय 
खण्ड काव्य में थी जयझंकर त्रिपाठो ने की । मात्र सीताहरण और राम-सुग्रीव 
की मैत्रो को घटना वाल्मीकि रामायण से लेकर मनोवेज्ञानिक चिन्तन तथा 
पुराख्यान की यथार्थता दोनों को लेते हुए जाज के संदर्भ में घरती तया श्रम 
की भहत्ता का सप्निवेश भी उसमें कृवि ने किया, लेकिन इतने पर भी “आजनेय! 
काव्य वीसवी शताब्दी भे वाल्मीकि रामायण की कड़ी को ठीक उसी रूप में 
जोड़ने का काम नही करता है। इसके पाँच सर्गो में प्रथम सर्ग मनुष्य में 
ईदवरीय आत्मवोध वा तीसरा दक्षिण सभे आज के प्रसंग में घरती तथा धरती- 
पुत्रों की साल्शिकता के जागरण का अभिव्यंजनात्मक काउ्प्रन्पाठ है। शेष 
पूर्व, पश्चिम तथा उत्तर सग॑ मनोविश्लेषणपूर्ण वाल्मीवीय आख्यान को काव्याभि- 
अ्यक्ति है। वाल्मीकि को न छोडते हुए काव्य का इतना मौलिक प्रवन्ध केवल 
इसी रामकाव्य में बन पाया है | 


आधुनिक युग के दो काव्य ऐसे हैं जिनमें मौलिक प्रवग्धघ की ओर कवि का 
ध्यान अधिक रहा है । एक है “हरिओधों जी का “वेदेही वनवास” और दूसरा 
है प्रतिस्पर्दी रचना हरदयालुसिह का “रावण महाकाब्य! । 


“देंदेही वनवास! का आधार वाल्मीकि रामायण है। इसमें १८ सम हैं । 
प्रबन्ध को दिस्तार तो बहुत दिया गया, वाल्मीकि की ३-४ घटनाओ को 
बढ़ाकर १८ घटनाओ मे परिणत किया गया लेकिन जो प्रसंग उनमे आये 
हैं वे बिना प्राण के हो हैं। सोता का निर्वासन राम का एक अचानक निर्णय 
था कौर उसे रूधमण द्वारा ऐसे सम्पन्न कराया गया था कि उसको मर्शमकता 
पाठक के हूंदय में असीम टीस वैदा करतो रह जातो है परन्तु “वेंदेही वनवास! 
में इस प्रसंग को ७ सर्गों में जो लम्बा वढ़ादा दिया गया उससे इसकी समस्त 
भाभिकता ही विखर गयो | इस काव्य के लिए दूसरा मासिक प्रसंग था लव-कुछ 
को बोरता, लेकिन उसे कवि प्रकट न कर सका, वीर-श्रसंग्रों को प्रकट करते की 
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काव्य-क्षमतता हरिऔष जी के भीतर नहीं है, जितनी संवादात्मक वर्णन को 
पूरा काब्य एक उपन्यास वन गया है| इसको वस्तुयोजता में परिवारिक संवेदना 
के हो अनेक स्थल है, राम और सीता के विरादू चरित के अनुरूप अभिव्यक्ति 
नही है । 
रावण महाकाव्य” का आधार पुराणों को कथा है जिसमें लंका-अधियति 
के रूप मे रावण के अम्युदय से लेकर राम द्वारा उसकी पराजय और फिर 
उसकी धनमालिनी ख्रो के पुत्र अरिमर्दन द्वारा सद्दा का उद्घार-झतना 
लम्बा प्रवन्ध कवि की अपनी मौलिक विवेचना है। इस बड़े प्रबन्ध के 
शिल्प की प्रशंसा करनी चाहिए | इस शिल्प की दो विश्ेेपताएँ है-- 
प्रबन्ध और काव्यत्व | ऐसी वस्तु योजनाएं इस काव्य में सवंत्र हैं। सातवें 
सर्ग की उस कल्पना को जिसमे कवि ने चन्द्रमा को दूत बनाकर विरही 
मेघनाद का संदेश उसको प्रणय-वल्लभा नाग-वाला सुलोचना के पास 
भिजव्ाया है, हम अत्यधिक प्रशंसा करेंगे यद्यपि यह कालिदास के मेघदूत का 
अनुकरण है परन्तु उस अनुकरण में कवि की अनुरंजक मोलिकता है, जो उनको, 
जिन्होंने मेघदूत का प्रध्ययन किया है विशेष अनुरंजक बन जातो हैं। चन्द्रमा 
को मार्ग बताते हुए अयोध्या और सरयू का जो महनीय वर्णन मेघनांद करता 
है, उसमें रामचरित का ही उत्कर्ष प्रतीत होता है । मेघदूत को संश्लिष्ट छाया 
इस सर्ग के सवेया छंदों में है-- 
आपने हाथनि वारिदनांद 
गुलाबनि के पुहपनि को तोरी 
ठाठ़ो भपो निप्ति मायक के 
समुहे अपने कर संपुट जोरों 
अर्ध दियो औ घढ़ायो प्रसूननि 
जो दिनयो यहि भांति निहोरी, 
राजकुमार हूँदे हों हो दुछो 
अब पूरी करो मनकामना मोरी। 
छारड 
यह छंद कालिदास के 'मेघदूर्त' की इन पंक्तियों को याद दिलाता है-- 
स्‌ प्रत्यप्रं: कुटज कुसमेः कल्पितार्घाय 'तस्मे 
प्रीतः प्रोतिप्रसुखबचन स्वागत॑ ध्योत्तहार । 
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कवि शिद-भव्ति की जो अभिव्यक्ति प्रस्तुत ररता है, वह भी णैसे उसने 
कालिदास से उत्तराधिकार भें लिया है। कालिदास भेघ से उज्जयिनी के महा- 
काल के दर्शन के लिए टेढ्य रास्ता जाने को वाध्य करते हैं--- 
चक्र: पन्‍्या पर्दाप भवत:ः प्रस्यितस्योत्तराजां 
सौघोत्संगप्रणमविमुष्तो मा स्ममूरुजजपिन्था; । 

रावण महाकाव्य का कवि मी टेदा रास्ता चल कर शिव शैल के उलत 

श्रृग देपने को कहता है 
देदो पर मग उत्तर को 
जति या उर यो रहियो मन मारि के ) 
हमों बढ्यों अपने पद दे 
द्षिव् सेल के उस्नत शू'ग निहारि के । 
७३% 

“रावध महाकाब्य”? के प्रतिनायक सूयंवंशी राम हैं, उनके विभव की 
सांकेतिक चर्चा इसके ७वें सय॑ में हो जातो है। मेधनाद उसकी जो प्रशंसा 
करता है, वह प्रशंसा रामकाञ्य में आते उन बद्ध-बिचारों के मुंह पर पप्पड 
था, णो सदा राम को प्रशंसा और राक्षस तथा उनके लेका राज्य की निन्‍दा, 
घुधा एवं घोर विरस्कार की ही भावना प्रकट करते रहे हैं । मेघनाद दिवाकर-« 
वंशियों की नयरी की प्रशंसा करता है--- 

योर दिवाकर दंशिन को 
बुछ दूरि पे देखि यहे नगरी पर 
त्यों सरजू के कृछारिन में 
बुह छोरति सुक्त जहां बगरो परे । 
ले अवुष्प को पुन्य प्रताप 
प्रजा अमरावतोी को डगरो परे। 
आपने धर्म सुकुमंन सौं 
चल सी जमराज हूँ त्ञौ भगरो पर। ७३७ 
पिछले रामकात्यों में राक्षस पक्ष के भी नृवंश्ी राजाओं, बोरों की तुच्छता 
का हो दखान हुआ है औद सानव का पक्ष लेनेवाले कवियों ने तो अनेषशः 
निन्‍्दा उन राद्षसों की है, जो चस्थुतः उस निन्‍्दा के पान थे, या पराजित होने 
के कारण वन गये । परन्तु 'रावण महाकाब्य! में जो प्रशंसा अवध की है उसमें: 
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उसे किसी के अस्तित्व के प्रति पूर्ण आदर है, यहा अन्तिम पंक्तियों में उदकी 
वीरता को प्रशंसा की पराक्ाप्ठा कर दी गयी है-अयोध्या के सूयंदंशी वीर यम 
राज से पूभनेवाले है । 

भक्तिकाल, रोतिकाल तथा आधुनिक काल के अतिरिक्त ज्निमे उपयुक्त 
विशेषताएं ही प्रवन्धो में घटन्वदइकर आातो है, रसिक साहित्य के प्रबन्ध तथा 
वस्नु योजना नितान्त भिग्न रही | इष्ण और राधा की रासलीला, अलक्रीडा, 
कु'ए-विहार राम काव्य के लिए नयी वस्तु थे, वे सभी वाल्मीकि रामायण से 
लेकर तुलभीदास के युग तक के रामकाब्यो के वाद पहलीबार राम-भक्तो की 
साहित्य-पाथना के आधार वने । इन कवियों में स्फुट गीत लिसने की प्रदृत्ति 
रही है जैसा कि हृष्ण भक्त कवियों ने कया है, लेक्नि कुछ एक कवियों ने 
प्रबंध कौशल भी प्रकट किया है और उममें राम वी वीरता की चर्चा कम, सीता 
की शक्ति मे राम के उपश्त होने वी ही बात है, जैसे बनादास का 'उभय 
प्रवोधक रामायण' राम प्रिया झरण का 'सीतायत,” रामचरन कवि का “जानकी 
समर विजय! काव्य । 

शक्ति की इस आराधना के प्रसंग को लेकर सम्प्रदाय से दूर होकर विशुद्ध 
काव्य-को्टि की कल्पना जिसमे मानवीय योग, मनोवल तथा सदीध्ति, वी 
शक्तिमान्‌ अभिव्यक्ति हुईं वह है सूर्यकान्त त्रिवाठी “निराला! की “राम की 
शक्ति पूजा? | इस लघु काव्य में मूल प्रेरणा झ्ावतों की, उस कथा की है, जिसमे 
दुर्गादिवी में वरदान प्राप्त करने पर ही राम रावणन्की विजय में समय हुए 
परन्तु कवि ने उसे वास्तविक रूप से मानव की शक्ति-आराधना का रुप दे 
दिया है। 

इन सभी प्रवन्ध काब्यो में दर्शन का स्थान मनोविश्लेषण ने ले लिया है 
जैसा कि मैंते पिछले श्रध्याय मे कहा। दर्शन को राम काव्य के साथ णैसी 
संश्लिप्ट अभिव्यक्ति तुलमीदास द्वारा मिली वह तो किसी से संभव न हुई पर 
“विश्वाम सागर! में भक्ति और दर्शन को वुछ सुगम, सरल एवं बोधगम्य रूप 
मे प्रस्तुत करने का थच्छा प्रयास हुआ है। 


भाव एवं रस का निर्वाह 

तुलसीदास के बाद रामक्था को कविता का लम्बा इतिहास जो प्रायः 
साढ़े तीन सौ वर्षो का है भाव एवं रस की हृष्टि से विविध एवं विचित्र है, 
किन्तु तुलसोदास के 'रामचरितमानस! के बाद रामकाव्य में रस की वैसी 


तुलसीदास के परवर्तों >ाम-साहित्य में कला का निदर्धान/२४६ 


अभूतपूर्व अभिव्यक्ति नही मिलती और रामेचरित मानस मे आरम्भ से लेकर 
अंत तक भक्ति-्भावे का जो समुद्र उमड़ा है उसका दर्शन पिछले किसी 
काव्य में नहीं हुआ । जीवन के नाना मनोभावों को लेकर कर्ण, बीर रसों 
को तथा स्वानिमान-जन्य, ममता-्जम्य, कतेंआल्रेरित, करमम-गिद्धान्त से 
अभिभाविंत आत्मा का झ्मरत्व, जर्म मृत्यु आदि दार्शनिक सिद्धान्तो-भावो 
से उद्दे लित जीदन की विदिध अवस्थाओ्रों को जो भावमयी, रसमयी प्राण 
भ्रह्िप्ठा रामचरित मानस में हुई वह भी तुलसीदासोत्तर रामकथा काब्यो 
मे नही पायी जाती | लेकिन इन अभशात्रों के विपरीत भी साप्ढे तीन सौ वर्षो 
के ये रामकाउप, णैसा कि मैंने ऊपर कहा, कुछ बिचित्रता और विविघता 
लिए हुए है | यद्यवि इसमें भाव, रस और ध्यनि की वह व्यंजवता नहीं पाई 
जाती जिसे उत्तम काव्य को करौटी के रध में आनन्द-वर्धन और अभिनव 
गुप्त ने माना है । लेकिन भक्ति और दर्शन के क्षेत्र मे भगवान के समुण रूप 
की उपासना का जो रूप लोक के सामने जाया, लोक लीला करनेवाले राम 
ऋषियों के आश्रमो से आगे बढ़ कर राज सभाओ में राजमंदिरो भे जो ऊंचे प्रतिष्ठा 
पाने लगे, उससे रामचरित मानस से एक विभिन्‍न दिल्ला में रामकथा के पात्र 
रस और भाव के आंध्रम बनकर कवियों के द्वारा चित्रित किए जाने लगे। 
उनमे दो मार्ग तो बहुत हो स्पष्ट हैं--(१) रामकथा में राजसी ठाटन्वाट 
का वर्णन-जिसमें राम के बाल-वर्ति, विश्लोर चरित और विवाह का वर्णव 
राजसी संभारों के साय किया गया है। सडीवोली के पूर्व इस पद्धति मे 
रस और भाव का चित्रण करने वाला सबसे प्रसिद्ध प्रस्थ रघुराजविहू का 
*राम-स्वयंवर! नव्ासिह कायस्थ का 'कौशलसण्ड' पमधिलाखण्ड' हैं एवं इन्ही के 
अनुकरण पर और छोटी मोटी रच्नाएं हैं। ऐसी रदनाओ में रस भाव का चित्रण 
कदिन्परिपाटी का निर्वाह करता है | परिभाषा के अनुसार रश-भाव की 
उपलब्धि तो काव्य में हो जाती है लेकिन वह प्राणहीन होती है | काव्य स्वतः 
रसमय और भाव भय नहीं होने पाता | कोई स्थल ऐसा नहीं आता जहाँ 
भढने वाला! भाव एवं रस मे हब कर तदूवत हो जाय | कुछ कवियों को इसमे 
सफ्लता मिली है लेक्नि वहा रस एवं भाव की पृष्ठभूमि स्वाभाविक्त नहीं 
रही । उसमे कुछ अलइत शैली की व्यंजकता प्रविष्ट हो गयी, ' जिसके कारण 
वह रस और भाव चित्रण विचित्र तो हो उठा और हम उसे पढ़कर वाह 
चाह भी करने लगते हैं लेकिन उसकी अनुभूति के आनन्द में मग्न होकर 
बित्रवत्‌ नही बनेते | केशव की रामचन्द्रिका में ऐसे दो स्थत्त है जिनमें उत्साई 


२५०/तुलसोदामोत्त र हिन्दो राम-साहित्य 


भोर क्रोप इन दो स्थायो भावों के आश्रय से रसाभिव्यक्ति कवि ने की है 
परन्तु उनमें कया का प्रवाह बुछ नहीं है बेवल कल्यना ही बल्वना है | अतः 
ऐसे स्थतों पर रस की व्यंजवता वेसे हो समभनो चाहिए णैमे बनायटी नदी 
बनातर दोनो बिनारों पर कु ज लहरा दिए गये हो और नदों में पानों के नाम 
पर केवल गीली जमोन हो । वेशवदास ने रामचसन्द्रिका के सातवें प्रवाश में 
परशुराम के रौद्र रूप वा वर्णन किया है जो भाषा एवं शैली वी दृष्टि से 
बहुत ही प्रभावोत्यादक है और रस वी निर्भर सृष्टि करता है उदाहरणतया 
सातवें प्रकाश के छंद २ और ८६-- 
मत्तदंति अमत्त द्धाँ गये देलि देखि न गम्नहीं। 
ठौर ठौर सुदेश केशव दुदुभो महिं वम्जहों। 
डाए शरि हस्यार सूरण जीव से ले भण्जहों। 
बगटि के छतभ्नान एकहि भारि भेषन सब्जहीं॥ 
सात प्रकाश छंद २ 
4 हि ८ ३ 
बर घारण शिलोन अशेष समुद्रहिं सोदि रुषा सुछही तरि हों। 
झरु सकहिं औदि कलंकित को पुनि पंक कलंकहिं को भरिहीं। 
भल भू'जि के राख सुर्स करिके दुख दोरध देवन के ह॒रिहों। 
सितकंठ के कंठनि को कठुला दसकंठ के कंठन को करिहों ॥ 
साववां प्रकाश-छंद ८) 
रस की यह अभिव्यक्ति निश्चित ही अतिशयोक्ति को अलंकारमूलक 
अभिव्यंजकता पर आधारित है। पहले छंद में परशुराम के आतक का वर्णन 
है । उनके भातंक के सम्बन्ध में यह उक्ति दिलाई गई कि क्षत्रिय राजा कवच 
काट कर नारी का वेष बना रहे हैं। यहा रस से अधिक अतिशयोक्ति प्रखर 
हो उठती है। इसका कारण यह है कि कवि में कथा और रस निर्वाह की 
क्षमता कम है कल्पना-विल्लास की गति अधिक है। जहाँ उसने कहा है 'काडि 
के तन न्रान एकहि नारि भेपनि सज्जही” वहा उसे भय से आतंवित राजाओं 
के शारीरिक एवं मानसिक अनुभावों का वर्णन करना चाहिए था। दूसरे छंद 
के लिए उसे कथा मे नयो कल्पना करनो पड़ी है । परशुराम ने पूछा कि 
यह घनुप कसिने त्ोडा । वामदेव उत्तर देने जा रहे थे कि यह घनुष राम ने 
तोडा लेक्नि उनके रा! मात्र के उच्चारण से परशुराम ने रावण राजों 
समभ लिया और इस प्रकार बरस पड़े-- 


तुलपीदास के परवर्तो राम-साहित्य में कला का निरर्शन/२४१ 


“सितकंठ के कंठन को कठुला दसकंठ के फंठन को करिहों। 
यहां परशुराम के दोप्त क्रोध का रूप तो साकार न हो सका। बृत्य- 
अनुप्रास परक ठकार की आवृत्ति मे कवि ने परशुराम को शिवभक्ति का संकेत 
अवश्य कर दिया कि के दश्षकंठ के कठों की कठुला उसके उपास्य देव शंकर 
को पहनाना चाहते हैं। ऐसे प्रसंगो में उक्ति वेचित्र्य, अतिशयोक्ति एवं कल्पना 
की उड़ान ने रस ओर भाव के वादल को तितर-वितर कर दिया गया है। 
इसी प्रकार सोलहवें प्रकाश में अंगद-रावण संवाद में राजनीतिक काट-्छोंट 
में कल्पना की उड़ानें भरी गई हैं। लंका में राम के विरह में पडी सीता की 
बिरह-दशा का चित्रण आलंकारिक एवं दाशंनिक कल्पना का संगम बन गया 
है । ऐसा प्रसंग विप्रलेम श्यृंगार का रस-वर्षी स्थल हो सकता था| पर अलंकार 
से आगे केशवदास कोई प्रगति न कर सके | यह उदाहरण देखिए--- 
प्रसी बुद्धि सी चित चिन्तानि मानों । 
कियों जीभ दंतावली में बछानों॥ 
कियों घेरि के राहु नारोव लोनो। 
कला चन्द्र को चारु पोयुष भोनी ॥श्डा 
( १३वाँ प्रकाश )। 
केशवदास में रस-चित्रण को क्षमता है लेकिन रस को प्रस्तुत करना 
कहाँ चाहिए, उसकी सही पहचान वे नहीं कर पाये हैं लेकिन कही-वहो अपनी 
बड़ी तीखी कुशलता का परिचय दिया है | अंगद-रावण के संवाद में वोरताजन्य 
स्वाभिमान का प्रदर्शन है उसमे श्वान्त रस की संभावना नही की जा सकती 
लेकिन जिस कुशलता से केशवदास ने यह शांत रस प्रस्तुत किया वह न केवल 
रस की अच्छी अभिव्यक्ति है वरंच चलता हुआ क्या-प्रसंग इस रस योजना 
से अत्यन्त चमत्वृत हो उठता है | अंगद द्वारा रावण के प्रति कही हुई इस उत्तिः 
में जहाँ ज्ञांत रस की अभिव्यक्ति होती है दहाँ रावण को राम को शरण 
लेने का उपदेध है एवं अंगद और उनके स्वामी राम को प्रमुता की स्थापना 
भी है -- 
है खद्यो पसलना पलिका घढड़ि पालशिहू चढ़ि मोह सब्यो रे। 
चौक घढ्यो वित्रसारिे चढयो गन बाजो चब्पो गदु ये चत्यों रे । 
ध्योप विमाव चच्योईं रह्मो कहि केशव सो कबहेँ न पढ़,थौ रे । 
चेतत माहिं रक्तो घढि चित्त सो चाहत मूद्‌ चिताहू चढ़यो रे॥ 
( सोलहवाँ प्रकाश २४) 


२५४/तुससोदासोत्तर हिन्दी राम साहित्य 


हुआ, राम भक्त कहलाने को लिप्सा जमो और उन्होंने राजाओं के हाथी, पोड़ों 
और बारात के सजाउ-शूृंगार वा वर्णन करते हुए राम-स्वयंवर लिस दिया। 
पर सही वात यह है कि राम-कया वो मामिक स्थल रामस्ययंवर नहों राम- 
चनवास है । 

“रामाश्यमेघ! में मधुमूदन दास ने अवसर मिलने पर और कवियों की अपेक्षा 
भाव और रस का उत्कुष्ट निर्वाह अपनी रचना में किया है | बीर रस वा यह 
प्रमंग बहुत स्वाभाविक बन पडा है। लव कहते हैं-- 

इहि विधि बांचि पत्र लय योरा । गोले कोपि वचन भंभोरा ॥ 

सुनहु सकल सुनि पुत्र सुजाना । देखहु छत्रिन कर अभिमाना ॥ 

निन बल विक्व्म येभव भारी | लिखा भूरि हय पत्र भारी 

कहा राम भूपष कोठ सभाना। कहा सम्रुपन दीन निदाना ॥ 

पुनि फहु कहा अल्प कटफाई । सलभ समान अबल अधिकाई ॥ 

रा्माह उत्तम छश्नित माही | देखह हम पुलोन कुल नाहीं |! 

सुभद प्रमूतिन को सिला, केवल सब जग माहिं | 
हुल-माता भ्री जानकी, बोर प्रमूतिनि नाहिं ॥ 
अध्याय ५४, पृ० ३०८ । 
रस निर्वाह में केवल श्टगार, हास्य, अद्भुत, बोर, वीभत्म, रौठ्र, करण 
और शात रसो एवं उनके भावों का कवि द्वारा प्रस्तुतीकरण मात्र उसके रस- 
सिद्ध होने की कसोटी नहीं है। रसो का प्रस्तुतोकरण करनते के धूर्व काव्य में 
उनके भावों की कथाभूमि और वस्तुयोजना का उपस्थित करना अत्यन्त आद- 
इयक हो जाता है | पिछले कवियों मे इस क्षमता का पूर्णतया अभाव रहा है । 
उन्होंने पहले तो रामकथा को समग्र रूप से लिया नही है भौर अगर लिया भी 
है तो भक्ति और धर्म की पौराणिक कथाएं कहने में उनकी रुचि अधिक रही 
है | उनका कवित्व पोराणिक्ता से दव “गया है और राक्षसी ऐश्वयं अथवा 
साज #इईंगार के प्रसंग में सूचो परिगणन-मात्र तक सीमित रह गया है | उनका 
कवित्व केवल शब्द-्अर्थ का अविवेक रूप का संघटन मात्र हो गया है। भाव- 
व्यजना में उनकी उपयुक्त गति नहो प्रतीत होती । 

मुख्य रूप झूंगार, वीर और शान्त रस ही इन राम कार्ब्यों मे चित्रित किए 
गए हैं। भगवान राम के प्रति भक्ति की जो रति है वह्‌ जहाँ-तहाँ शांत रस के 
रूप मे न होकर भाव तक हो सोमित रह गयी है मोर उसे हम भगवान के 


तुलप्तोदाप्त के परवर्तो राम-साहित्प में कलर का विदर्शन २५४५ 


अति एकनिप्ठ भाव के चित्रण के रूप में पते हैं। भक्ति भाव और शान्ति रस 
के उदाहरण प्रायः सभी इतियों में पाये जायेंगे । 
इघर पिछले कवियों मे वीर भाव के आश्रय हनुमानजी भी प्रायः वनकर 

'आते रहे हैं। वाल्मीकि रामायण के आधार पर लक्ष्मीनारायण सिह 'ईश' ने 
जो लंका दहन! काव्य की रचना को है वह हनुमान को बोरता से बोदन्प्रोत्त 
है| युद्ध वीर रस के वित्र० और उसके भावों की संयोजना इसमे अच्छी बन 
अड़ी है। एक उदाहरण द्वष्टव्य है--+ 

दएजदत दर्परिके ध्रचर्णर दसकंधराह, 

चोल्यो किलकारि दस्धनादें करि बर्धमान । 

में ही महावहु कौसलेन्द्र रामचर्द्र जू को 

दूत पोनपूत नाम मेरो कपि हठुमान | 

भेरे समिदे को इन सुच्छल पठादे कहा, 

आावै उठि जाप क्यों न हवे के दलवीयवान । 

देखे आइ चंडता उदंड दो दंडन को, 

जंडो भुजदंडन बोस ते.क ठून-तुच्छ मान ॥॥ प्रयन्न सर्प ।४७॥ 


(२) राम कछप में रस और भावों के निर्वाह की एक अन्य नयी परिप्टी 
रमिक संप्रदाय के कवियों ने चलाई । प्रत्यक्ष में लौकिक शंगार का वर्णन 
साधारण लौकिक रह गार नही उद्दाम श्य गार का वर्णन इन कबियों हारा हुआ 
है। लेक्लि परोक्ष में वह अध्यज़््म भादतवा से समन्वित है। काव्य शाध्त्र की 
रृष्टि से इमे रस की कोटि में सम्मिलिद करना कठिन है और, लैसा कि मैंने 
अपने पूर्व विवेचन में संकेत किया है, इन रचनाओ को रामकाव्य की कोटि में 
औैना हो उचित नहीं है । ऐसे चित्रणों को हमारी हृष्टि से या तो रसाभाम 
कहा जायगा या अर्न॑त प्रियतम राम के प्रति रतिभाव का चित्रण | इसका कारण 
यह है कि इन झ्य गार रस से बोकिल रसिक संप्रदाय की कविताओ में पाठक को 
झ्टंगार रस का अष्वादन "लेते का कोई रघिकार नही है। श्यू मार रस का 
आध्वादन लेने के लिए प्रिय राम को 'वालम कहने का अधिकार तो उन्ही को 
होगा जो रसिक संप्रदाय में दीक्षित हों । 


रपिक संप्रदाय को रचनाओं की शांत्ति-रस को अभिव्यक्ति भो नहों कही 
जा सकती, क्‍योंकि जगत्‌ की निःस्प्रता और देराग्य के कारण झात रस 
पस्तुत होता है वह इनमें नहीं है। सीता को सखी बनकर या उनको दाद 
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बनकर राम के अन्त अवध जात से निदास पाने की इच्छा और अपने अनंत 
इन्द्रियों द्वारा राम के रूय रस वी भोगेच्छा ध्ात रस का रूप में ले सकेगी । 
वह वेवल राम के प्रति रति भाव ही वहा जायगा | ऐसे भाव-चित्रणों के अनेक 
उदाहरण रमिक संप्रदाय बी वविताओं में मरे पडे हैं| प्रीतिजता के वियोग- 
जन्‍्य भाव वा यह चित्रग देखिए-- 





चित ले गयो चोराप छुलझों में सता । 
हम जानी ये दृपासिन्यु हैं तर उनते भई प्रीति भला । 
दिरहो जत हिय दुस उपज्ञाइत करत मवे-सय्रें अजब कला । 
“प्रोतिवता! भ्रीवम बेदरदों छाड़ हमें शित गयों चला । (7०४६५) 
राम के प्रति रति भाव को अनस्ण्ता गरुगलानन्यशरण 'हेमलता' के इस 
पद में है-- 
कोई नाम रूप भज शाक्त हुए कोई अस्पृति शापन प्रसे हुए । 
कोई निगुण ब्रह्म समभते हैं. सुपमाना आसन कपे हुए ॥ 
कोइ महाविष्णु को जाप किए उरमाल छाप मभुज ससे हुए । 
जाजिम ! हम हाय पहां जाओ तेरे जुल्क जाल में फंसे हुए ॥| 
खड़ी बोली के आरम्म के साथ रामक्या ने जो नया मोड लिया उसके 
साथ हो रामऊथा से राम्वन्घत रस भाव की दिशा भी बदल गयी । भक्ति भाव 
के बन्चाग शिथिल हुए बुछ यथार्थ, कुछ आदर्श, दुछ जीयन के राही तथ्यों के 
भावलन, जीयने-योध, राष्ट्रीय स्वाभिमान, नीरस दाशं।नेकता के स्थान पर 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषणपूर्ण चितन आदि भावों से भरी-पुरी राम-क्हानी रस और 
भाव की नयी सृष्टि लेकर हिन्दी साहित्य मे आई। यद्यपि हमे यह स्वीकार 
बरना पडेगा कि खड़ी बोली के इन रामकथा-काठउन्कर्ताओं में कोई भो कवि 
रस सिद्ध नही है और किसी कवि को तुलना इस क्षेत्र में तुलमीदास से करना 
भारी भूल होगी। 
खडी बोलो के आरम्भ मे'रामचरित चितामणि? एवं “रावेश्याम रामायण 
दो ऐसे प्रवन्ध काव्य हैं जो अभो राम भक्ति वे पुराने आदर्भ को ही वहन करते 
रहे हैं। “रामचरित चिन्चामाणि! तो बहुत कुछ वर्णन-प्रघान काउ्प हो ग्रणा 
है । रस तथा भाव का अच्छा निर्वाह हमे इसमे नहीं मिलेगा। फिर भी उपा+ 
ध्याय जी भारतोय परम्परा के कवि थे और इनके इस प्रवन्ध-काव्य में भावरो 
और रसों की जो घोडो बहुत सृष्टि हुई है वह उत्हृष्ट वन पडी है| 'रामचरित- 
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शबतामणि! के चौथे सर में परशुराम के क्राव को स्वामाविक अभिव्यक्ति रौद्र- 
रस के हूर में व्यं जित हो रही है--- 
कड़क दृदकर तुरत खड़े होकर, दे बोले, 
कमल दलों पर सनो मदानक बरसे ओले | 
भूप-बृन्द यह जनक ! यहाँ पर कैसे आया ? 
किसने हर को दंड तोड़ कर यहाँ गिराया 
क्यों दुछ उत्तर देना नहीं ? व्यर्थ बना तू संत है, 
क्या परशुराम के हाय से आन विश्व का डन्ते है 
चौथा सर्ग १४३ + 


+राधेश्याम रामायण”! कया प्रसंगों में एवं वस्तुन्योजनाओं में भले:ही 
असफल रहा हो, किन्तु दूढ़ने पर “राषेश्याम रामायण में प्रायः समी रसों 
एवं भावों के उत्कृष्ट उदाहरण मिल सकते हैं। अद्भुत रस का एक उदाहरण 
लोनिए---(रावण वघ--१८।६) 


एक दिवस अति पुषित हो उठे कोशलाघीदश।॥ 
काट दिए दशशीश के क्षण भर में दसशीश ॥ 
पर उसी समय सबने देखा नूतन सिर प्रकट हुए उसके । 
प्र थे या जादू के पुतले, काटकर (हर प्रकद हुए उसके। 
घंटों तक होता रह! यहो, सुरबानर सब घबराति हैं । 
रघुनाथ कायते जाते हैं--घिर नये निकलते काते हैं ॥ 
खड़ो बोली के का्यों मे श्री मैथिलोशरण गुप्त के साकेत की बडी प्रसिद्ध 
है | पर सही बात यह है कि दाब्द्अर्थ के प्रायोगिक चमत्कार इस काव्य मे तो 
है, विचार और चिंतन भी है, पर रस और भाव को उपयुक्त सृष्टि नहीं हो 
पाई है। संपोग श्ंगार का एक उदाहरण “साकेत' में इस प्रकार से आया है :--- 
तरू तले विराजे हुए--शिला के ऊपर, 
कुछ दिके--धतुष कौ कोडि टेक कर भू पर । 
(ल लाह एस सो, ततिक घूष कर लिरफे, 
जो सौंच रहो थी परशंरुटो के विरझे-- 
उन सोठा को, निन घूर्तिमती माया को, 
#प्रग्यप्राय को और कानन्‍्त काया को, 
चु०--१७ 
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यों देख रहे थे राम अटल अनुरागी, 
योगो के बागे बलझ-म्योति ज्यों जायो ! 
(अध्यम सर्ग--२) 
यहाँ पांचवी एवं छठी पंवित रस को इस व्यंजना को अभिधा का रूप दे 
देती है | मूर्तिमती माया, प्रणपर प्राण, काततकाया झब्दों मे एक ही अभिग्रेत्त 
अर्थ वी तीन वार आवृत्ति करके प्रणय का सौधे क्यन कर ध्वनि काव्य को 
-अभिषा से हल्का कर दिया है और संयोग शूृंयार का उत्हृष्ट प्रस्तुतीकरण 
होते-होते रह गया है | 
वात्यल्य भावों के चित्रण में कुछ विशेष सफलता 'साकेता के कवि को मित्रो 
है । श्रगार रस के आतंवन भाव के हूप में यही पर आगे चल कर सीता का 
यह छदि-चित्र बहुत अच्छा बन पड़ा है| 
पाकर विज्ञाल कच भार एड्ियां घंसतो, 
तब नए ज्योति-मिष, मृदुल अंगुलियां हसर्तों । 
पर एगे उठने में भार उन्हों पर पड़ता, 
तब अरुष एड्रियों से सुहास सा भइता । 
क्षोणी पर जो निज छाप छोड़ते चलते, 
पद पदूमों में मंजीर-मराल मचलते, 
रकने भुकने में ललित लंक लच जाती, 
पर अपनी छवि में छिप्री आप बच जाती | अप्दम सर्ग-३। 
राम के प्रति निपाद के भक्ति भाव का यह चित्रण भी बडी स्वाभाविकता 
>से प्रस्तुत किया गम है। (१२६-८) 
मिलन-स्मृति-सी रहे यहां क्षुद्रिका, 
सीता देने लगो स्वर्णिमणि सुद्रिका । 
गुह वोला कर जोड़ कि--“यह कसी कृपा है 
न हो दास पर देवि, कभी ऐसी हृपा । 
क्षमा करो इस भांति न तज दो सुके 
स्वर्ण नहीं है राम ! चरण रज दो सुझे, 
जड़ भी चेतन मूर्ति हुई पाकर जिसे, 
उसे छोड पाषाण भला भावे किसे? 
(४० १३६ पंचम सर्ग) 
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'सफ़ेसों काव्य को नई दिशेपता जो रामकाव्य परंपरा में लाई वह यह है 
पैक्क रामकथा के माध्यम से कवि ने राष्ट्र-्मव्ति का समावेश व्यापक रूप से 
किया है। इस सम्दन्ध में दो उदाहरण विचारणीय हैं-- 

जय गंगे आनंद तर'गे कलरथे, 

अमल मंचले, पुएपजले, दिव संभवे ! 

सरस रहे यह भरत-भूमि तुमसे सदा, 

हम सबकी तुम एक चलाउल संपदा | 

(पंचम सर्य, ए० १२८) 
देश को प्रकृति शोभा, माठृभूमि के बन बाग ओर छेतों का आकर्षक चित्रण 

मी 'साकेत' में आया है जो मातृभूमि के प्रति भनुरक्ति पैदा करता है | जैसे नवम 
सर्ग में कामदगिरि का वर्णन है । 

“बहू गौरद गिरि उच्च उदार ऐसा ही चित्रण मेरी कृटिया में राज 
भवन मन भागा” जराँवों में मातृभूमि के प्रति भविति-भाव की व्यंजना है। ऐसे 
चित्रण 'साकेत! में अन्यत्र भी हैं| भ्रप्टम सं का एक उदाहरण लीजिए--- 

फल फूलों से हैं सदी डालियाँ मेरी, 

थे हरी पत्तलें, भरी थालियां मेरो, 

मुनि बासायें हैं महाँ आलियाँ मेरो, 

तदिनी को लहरे' और तालियाँ सेरी । 

क्रीड़ा-सामप्री बनी स्वयं निज छाया, 

भेरी कुटिया में राजभवन सन भाषा। (ए० २०७-६) 

प्रकृति चित्रण की यह परंपरा, जिसके द्वार। देश और अपनी भूमि के प्रति 
हमारे हृदय में अनुरक्ति पैदा हो, मैथिलीशरण गुप्त के बाद अन्य कवियों ने न 
अ्रस्ठुतत किया । छड़ी बोली के पूर्द भक्ति और रएतिकाल के राम काव्यो मे 
प्रकृति के ऐसे चित्रण की वेसी कोई सम्भावना थी और म तो उन्होंने किया | 
रामभवित के आलंबन के रूप मे जी कुछ वर्णन हो गया हो वही बहुत्त था । 
अकतिर्नचन्रण की रामकाब्य परंपरा भे माठूभूमि के भक्ति-भाव का रूप देने 
फा श्रेय श्री मैथिलीशरण गुप्त को हो है। यही विशेषता हम कालिदास के “रघु- 

बंद” में भी पाते हैं जिसके कारण वह हमारे हृदय को स्पर्श करने में अधिक 
सफल तो सका है । हु 

उनके बाद श्री अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिबौध” ने “वेदेही वनवास! के - 
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प्रायः प्रत्येक सर के आरम्म में प्रति का वर्णन अवश्य किया है किन्तु बह 
प्रंपरा का कोरा निर्वाह है उसमे मातृभूमि का कोई चित्र नही उमरता। हरि- 
मौघ जी प्रभात, संध्या और निश्चा के वर्णन में इतिश्री कर गये हैं। इघर पुनः 
बहुत बाद में लिखा गया आजनेय सप्ड काव्य मातृभृमि को वह सरस भाको 
चित्रित करता है जिससे हम अपने देश के खेतो और गाँवों की ओर अनुरक्ति- 
भाव से भर जाते हैं | इस काव्य का दक्षिण सम प्रकृति के ऐसे अनेक छोड़े 
हिन्तु लुभावने चित्रों से भरा है। एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 


मदर ओर चने के फूल 
पूलती सरसों कहीं सघूल 
जहां मलसी के मोले पूल 
र॑गा करते खेतों के फूल। 
नदी के धागे में अव्यक्त 
गयी है गू'भों जिनको माल 
पहन कर के गिरि-किक्िण घार 
उपा में सस्मित घरा निहाल | 


प्रकूठि के ऐसे आकपंक चित्रण खड़ीवोली के राम काक्यो की अपनी विशे- 

बठा हैं| इसके वाद खड़ी वोली रामकाब्यो के भाव चित्रण की एक नई दिद्या 
है--जीवन संघर्ष की स्थितियों का बोघात्मक आकलन | निरालाजी के छोटे 
काब्य “राम को शक्ति पूजा” में इसको अच्छी अभिव्यंजना हुई है-- 

यह अंतिम जय, ध्यान से देखते घरग युगल नि 

राम ने बदाया कर लेने को नोल कमल 

कुध लगा मे हाथ हुआ स्थिर मन चंचल, 

घ्याव को भूमि से उतरे, खोल पलक विभल 

देखा वह्‌ रिक्त स्थान यह जय फा प्रर्ण समय 

आसन छोड़ना असिद्धि भर गये नपन हृय-- 

घिक जीवन जो पाता ही आया विरोध-- 

घिक साधन जिसके लिए निरन्तर किया झोप। 

जानकी ! हाय उद्धार द्विया का हो न सका । 


राम पूजा के क्मल-प्रमून गायव हो जाने से पूजना साथना फो सिद्धि से 
निराश होकर अपने संघर्षनयूणं जीवन से हत होकर कस्णा मे हुव रहे हैं। 


तुलसीदास के परवर्ती राम-स्ताहित्य में कला का निदर्शन/२६१ 


डॉ० बल्देव प्रसाद मिश्र मत 'साकेत संता एक उत्कृष्ट क्राष्य है (इसमें 
भी राष्ट्र के प्रत्ति मवितमाव का प्रभावकारो चित्रण हमें मिलता है। अजण्ड 
भारत और उसको एकता के प्रति पूर्ण आस्थावान्‌ होकर कवि ने जिस मात 
का चित्रण किया है उससे अभिमूत हुए बिना हम नहों रह सकते । एक 
हदाहरण क्षीजि ए--- 
घोके रा कि ऐसा है तो 
साधु भरत का भारत प्यारा । 
होगा एक अं श्त क्नुपतर 
अंग लग फो झँखों का तारा । 
काल धक्र की कई आंधियाँ 
उस पर छरयेंगो जायेंगो । 
उसकी जीवन-ज्योति, किसो भी 
भांति मे किम्तु चुरा पायेंगी ॥| 
अषोदश सर्म 0७६॥ 
इस चित्रण के धतिरिक्‍्त परंपरागत रसभावों का चित्रण भी 'साकेत संतः 
भरे अच्छा बन पड़ा है । भयानक रस का मह उदाहरण लोजिए--दह्रथ को 
भुल्यु के दाद उस मत्यु से अवभिज्ञ ननिह्ठाल से लौटे हुए भरत क्षबधपुरी में 
अबेश कर रहे हैं | नगरो को निस्तब्बता उन्हे अनिष्ट की आशंका से आक्रान्त 
किए जा रहो है--- 
देखी उनने सब जोर कठोर उदासी 
तकते थे उनको भीन बद्रघ के वाद़ो 
सइके सिचन से हौन, बुद्ध अनफूले, 
मे विहग बूंद सब भौन काझइलो भूले 
आलप थे तोरण हौन केतु थे दीले 
थे उज्श्दल नीले साल पड़े थे पीले । 
छुरहो को घ्वनि उड़ गयो, गया सब पहुरा, 
अिनद दिपांद थप राजनहल पर गहरा 
लंति विकल मरत भा गये महल से माँ के, 
देखे मदपद ही हाल कराल वहाँ के । 
--साेत संत] 
खड़ीदोली में राम काव्य-प्रम्बन्धी गद्य को रचनाओं प्रें सर्वेश्रोप्ठ कृति 


२६२/ठुलप्तोदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


आअतुरगेन घास्त्री था उपन्यास वर्य रक्षामः” है | इसमें रस-योजना वा अच्छा 
निर्वाह मिलता है भौर उनसे बीच रसो और भावों की अच्छों अभिव्यवित हुई 
है । ऐसे स्थत व रक्षाम: से कवि वी दृष्टि से केवल रस और भाव के चित्रण 
मे पिए नहीं साथे गये हैं, कया के स्वामाविक प्रवाह में वे स्वतः भरा गए हैं, 
इगलिए और भी आयपंक बन जाते हैं। रागण का यह उदगार देशिए--घ्वंस 
की गई लंबा रावण के साथ हमे भी फरुण रस से दुवों रहो है -- 


“उन्नत, अटल, अचल प्राचीरों पर सिह विक्रम भद जो निर्भ'य मिह वी 
भाँति घूमते थे, वे अब वहां हैं! लंबा के सिहनद्वार राव बन्द हैं । उसके आास- 
पास प्रसर्ुय रप, गण, अश्व भौर पादातिवों वी रेस-येत हो रहो है | दूर तक 
पेसी हुई वालुका में बह राम-सैन्य ऐसी दोल रही है, घैसे आवाश में नक्षत्र । 
बह देपो, पूर्व द्वार पर रांग्राम में दुनिवार वोर नल वेहरी के समान सावधान 
बेटा है | दक्षिण द्वार पर हायो के रुमान असमवल अंगद ओर पच्दछिम द्वार पर 
मारुति हनुमाव मिहनाद बर रहा है और उत्तर द्वार पर श्रीहोन राप-कौमुदो 
हीन चन्द्र वे समान, सुप्रीव विभीषण और सद्मण के साथ प्रासोन हैं। एक 
भास से इन्होंने तो मेरी संका को ऐसा घेर लिया है, णैसे ब्याप गहन बानन में 
मिहनी को जाल में पास लेता है। श्टगाल, गृढिनी, शकुनि, स्वान और पिशाच 
निर्मेय कोलाहल बरते विचर रहे हैं। मृतकों को आतो को पीच-सींच कर 
परस्पर लड रहे हैं। कोई रक्त पीवर तृप्त हो रहा है। मरे हुए हाथी वैसे 
भयानक प्रतीत हो रहे हैं। वितने रथ, रघी, अश्व, सादी, निसादो, सूली 
खबनाइूर सप्डन्खण्ड पड़े हैं। टूटे फूटे मिन्दियाल, वर्मे, चमं, असि, धनु, तूण, 
धर, मुगदर और परशु पडे हैं| तेजस्कर वोरों के शिरस्त्राण मणिमय किरोट 
भोर कभी उन्हे घारणा करनेवाले सिर लुढ़क रहे हैं। हाय हाय णैसे किसान 
पान काठता है वेसे उसी भाति इस भिखारी राम ने मेरा सब बढक काट 
डाना है।” 

(बर्य रक्षाम:, ए० ६४७-६४८, भाण २) 
चतुरसेन शास्त्री के 'वर्य रक्षाम:” में इस प्रकार के और भी प्रसंग हैं जो 
केवल भाव एवं रम के निर्वाह के लिए नहीं लिखे गये हैं प्रत्युत लेखक का 
दृष्टिकोण इतिहास तया उसके भूल में घटित घटनाओं या यथातथ्य चित्रण में 
स्थिर हुआ है | हम यहाँ पर जिस प्रकार के भाव के तल्लीतता से हृव जाते 
हैं चनुरसेन थास्त्रो ने उसे इतिहास-रस कहा है। 


तुलसोदास के परवर्ता राम-साहित्य में कला का निदर्शन/२६के- 
चरित-चित्रण 


ठुज़्सीदासके परवर्ती रामकाब्यो से रामकथा में रामचरितों का रूप साजा- 
संवारा है | राम-प्ोता ने युग के अनुसार कई रूप घारण किया किन्तु मुख्य- 
रूप से उनके निम्नस्वरूप हमारे सामने स्पष्ट होते है-- 


(१) जन के रक्षक और रंजक राम तथा उनकी माया दाक्ति सीता | 
वुलसीदास के रामचरित मानस मे राम-सीता का यही रूप है। तुलसीदास के 
वाद आधुनिक काल के पूर्व, रसिक-सम्प्रदाय के कवियो को छोड़कर सभी कवियों 
ने राम के इसी रूप वा चित्रण अपने काब्यो में किया है | 

(३२) दूसरा रूप है, मधुर उपासक रसिक भक्तों की साधना का, जिसमें: 
राम का केवल “रंजक अथवा उसकी रमणीयक रूप मात्र है, जिसमें राम: 
केवल सीता लली के ललना अथवा ब्रह्म हैं और भवतों की आत्मा-अली के भी; 
वही नायक हैं ) 


(३) राम-सीता का तौसरा रूप जो आधुनिक युग के काव्यों में सामने 
झाया, वह प्रथम रूप का विकास क्यवा उसकी समन्विति प्रतिक्रिया है 
पाश्चात्य शिक्षा, राजनीति तथा संस्कृति ने भारतीय समाज वो आमस्दोलित 
किया तथा देश की गुलामी से उत्ते जित वौद्धिक वर्ग आजादी के लिए जो इत्त 
संकल्प हुआ, उस परिवेज्ञ में हमारे प्रेरणाप्रद पुराख्यान एक नया धरातल 
तथा नयी मान्यताएँ लेकर सामने आये | इस प्रकार की पुरा कथाओं में राम 
हथा कृष्ण दोनों की पराघीन राष्ट्र के मुक्तिदाता नेता के रूप में अंकित करने 
का सफल तथा व्यापक प्रयास किया | उनमे राम का चरित और व्यापक रहा! 
वह न केवल पराधीन राप्ट्र के मुबितिदाता का आदर्श था बरंच सामाजिक 
तथा सांस्कृतिक आदर्शों का केन्द्र बिन्दु बना। प्रजातन्त्र शासन की जो प्रियता 
इस युग में वह रही थी, उसकी अन्विति रामकथा मे मिलाने की प्रथम चेप्टा 
कवियों ने को | साकेत वेदेही-वनवास, उमिला, वैकयी, शवरी, मन्दिग्राम,. 
कूषि-यज्ञ, चित्रकूट, क्तंव्य आदि रचनाओ मे इसके इसी स्वरूप की रेखा शब्दों 
में कवियों ने खोची है। एक वात यह हुई कि इन काख्यों या नाठटकीय रच- 
माओ में राम का दीर रूप साकार नही हुआ और न रावण-विजयी राम हमारे 
भानस में इन रचनाओं के माध्यम से अनुभूति बन सके | इसका सही कारण 

* बह था कि जिस युग मे सडी बोलो के कवियो ने रामकया पर झपती ये रच- 
गाएँ लिखीं, वह युग गांधीवाद से प्रभावित था। गाँधोवाद का अर्थ स्वदेद्कीः 


२६४/ठुलसीदामोत्तर हिन्दी शम-प्ताहित्य 


आन्दोलन, हरिजन आरदोलन, नारोन्दिक्षा, अहिसा और सत्याग्रह से स्यराज्य 
की प्राप्ति है। हमारे कवियों मे राम को इन युगीन भावनाओं मे बाँधने की चेप्टा 
को है और उनके थीर रुप की उपेक्षा वर दी है । राम के साथ सीता भी श्रान 
की नारी का प्रतिनिधित्व करती हैं । तुलसीदास ने सुन्दरवाण्ड में सीता के 
मुँह से रावण यो जो यह उत्तर दिलवाया था कि 'सोइ भुजवंठ कि तय अमि 
धोरा, मागेसि सठ, प्रमाशपत्र मोरा” ऐसे तेजस्त्री प्रसंगों की सृष्टि और सीता 
का ऐसा तेजस्वी रूप आज के खड़ो बोली के कत्रियों ने काव्यों मे न उतारा | 
केवल लदमीनारायण मिश्र का 'अद्योगववर्न) एकाकों इसका अपवाद है, जिसको 
नयी विशेषता यह भी है कि सोता के साथ ही साथ रावण भी अपनी रद्द- 
मस्कूति के उदात्त तेजस्त्री रूप में प्रदट होता है । इस प्रकार राम-सीता के 
चरित्र वा जो अकन प्राधुनिक युग में हुआ वह अधिकाश गाषोवादी घारा मे 
स्नात हैं, केबल लदमीनारायण मिथ उस वाल्मीकि की परम्परा मे खड़ा कर 
राष्ट्र आत्मा के रंग मे रंगने के प्रयाम में है नरेश मेहता के बाव्य सशय की 
एक रात! में राम “युद्ध भीर! ातिप्रिय', युधिष्ठर तथा ग्रोतम बुद्ध का 
अतिनिधित्व करते हैं | इन नवीनघारा के काब्यो के अतिरिक्त रामचरित मानस 
की पद्धति पर क्थवाचक कवि राधेश्याम ने भकक्‍द-वत्सल राम का जो चरित्त 
अंकित किया है दह तुलसी के राम की हो याद दिलाता है, रीतिकाल के बीच 
रूद्॒प्रताप की विशाल रचना 'राम-छण्ड” में राम का चरित किसी मूर्तें 
रूप में उभर कर नहीं आता | पुराश्यानो के बीच राम का चरित ही खो 
उठता है| 
राम कथा में एक नया चरित श्री रामबृक्ष वेनोपुरी ने इसी युग में सृष्ट 
किया | सीता की माता अब तक सुनयना कही जाती रही हैं और उनका हो 
साम कूतियो मे गाया गया है परन्तु बेनीपुरी जी ने सीता की नयी माता को, 
जो उनकी रचना में भी अनाम! है, खोज निकाला, अपनो कृति के माध्यम 
से हम लोगो के सामने उपस्थित कर दिया | 
तुलमोदासोत्तर राम साहित्य मे भरत के चरित में कोई नयो बात नहों 
आयी । माई राम के अनन्य प्रिय भरत का वही चरित और बही का्य इधर 
क्की रचनाओ मे भो बना रहा | केवल डॉ० वलदेवप्रमाद मिथ के प्छकेत संत 
में कि एक नये परिवेश में उपस्थित किया जावा है। मिश्र जी ने 'साकेव 
संद मे भरत के चरित्र को इस प्रकार उपस्थित किया है कि वह राम की 
महिमा का मूल बन गया है | चित्रकूट मे राम के दर्शत के लिए भरत के अभि- 


सुलसौदास के परवतती राम-साहित्य में कला का निदर्शत/२६४५ 


यान को बाष्यात्मिक और दार्शनिक रूप प्रदात कर मिश्र जी ने एक नयी वस्तु 
योजना भरत के चरित में को हैं जो उनकी मौतिकता का प्रतीक है । 
भरत के मद्दान व्यक्तित्व और विराट चरित्र फा चित्रण श्री सोहन 
साल दिवेदी ने अपने कप्डकाब्य “भरत में किया है पर यह अभो तक प्रकाश में 
नहीं माया | 
बर्योंकि इन परवर्ती काश्यों में तुतसोदास की भांति विराट काव्य-्योजना 
नही है इसलिए प्राय: भवित काल के कवियों मे भी भवित के बोच तथा 
झाधुनिक काले के कवियों ने नवीन विश्ववन्धुता मे! चीच राम तथा उनके 
सहयोगियों के बोर घम्म को प्रकाशित करने में अपनो मनोदृत्ति की उपेक्षा 
करवाई है फलत: जाम्बवान, सुग्रोव, अंगद, हतुमान जादि पात्रों की बीरता 
का चित्रण इन कात्यों में नहीं मिलता | रामचरित उपाध्याय के रामचरित 
विन्तामणि में अवश्य हनुमान तथा अज्भद को वीरता के दर्शन होते हैं, 
रावण के प्रति अंगद का वीरत्व केशवदास की रामचन्द्रिका को याद दिलाता 
है लेकिन रामचरित चिन्तामणि आधुनिक युग को नयी मोड़ की रचना नहीं 
है | आधुनिक युग की मयो मोड के राम काव्पों में 'जय हनुमान मे अवश्य 
वॉल्मीकि के आधार पर उनकी वीरता का चित्र खींचा गया है लेकिन 'आज« 
नेय! के दक्षिण सर्ग में हनुमान आज के घरती पुत्र के प्रतिनिधि बन जाते हैं। 
रौतिकाल सक हनुमात का चरित-विकास बड़े वेग से हुआ । वे राम को भाँति 
भगवान्‌ की कोटि में बेठायरे गये, इसी लिए “आंजनेय ऐसे काव्य से वे राम के 
समकक्ष घरातल पर चित्रित हैं ओर आंजनेय में राम के कथनानुसार उस युग 
के युगान्तर पुरुष के पैर स्वयं राम है, हाय हनुमान हैं-- 
हमारे पैर तुम्हारे हाथ-- 
भरे गे इस पृथ्वी की साथ? 
नारद, शिवि, कागभुशुण्डि, पार्वतो, भारद्वाज, याज्ञवेल्वय आदि प्रसंगा- 
जुकूल आनेवाले रामकथा के पात्र, भक्ति तथा रीतिकालीन रचना के बाद 
केवल राधेश्याम॑ कयावाचक के राधेश्याम रामायग में ही दिखाई पडते हैं 
तो नयी मोड़ की रचनाओं में णेस्े राम-कथा में इनका कोई सरोकार हो 
न 
4 डब, शबरी इन दो पात्रों को भो तुलसोदास के वाद बहुत 'विर्कासत 
किया गया और आधुनिक काल में तो शवरी पर कई रचनाएं हुई इसका 


कारण था कि आधुनिक युग में शबरी हरिजन और मारो के भान्दोलन का 
अतिनिधि बन गयी । 


अहिल्या को लेकर गुलाव कवि ने अहिल्य? काव्य सिखा लेक्नि 


२६६/तुलसोदाप्तोत्तर हिन्दी राम-सताहित्य 


नाटीन्‍्समस्या को लेकर अहिल्या को बहुनचर्चा काह्य-साहित्य में नहीं आईव 

प्रतिनायक रावण तया उसके पक्ष के पात्रों में तुलमोदास के परवर्ती 
काव्यों में विभीषण का चरित नोचे गिराया गया, उसके चरित की जो 
उच्चता “मानस में की गई वह देशद्रोही के खप में इधर के काठ में चित्रित 
होने लगी । आधुनिक काल में विभोषण आदरित न हुआ। मेघनाद और 
उसकी स्त्री मुलोचना विशेष ऊँचे उठाये गये | रावण का ययाय॑ चरित सममते 
की चेप्टा की गयी | और इस सम्बन्ध मे प्रतिस्पर्दी रचना, (रावण महाकाब्य? के 
अतिरिक्त हमे चतुमेन शास्त्री के 'दयं रक्षाम:! उपस्थास तथा लक्ष्मीताराप्रण 
मिश्र के अश्ोकदन एकाफ़ों को ने भूलना चाहिए | 'अश्योक्व्रन! में रावण को 
मिश्र जी मे अराघारण चरित कहा है। चतुरमसेन शास्त्री ने अपने उपन्याय में 
उसे विश्व-बन्धुत्व का प्रतीक, रद्षा-संस्वृति वी नीव डालनेत्राला कहा है-- 

+रावण के भन मे तीन तह्व काम कर रहे थे। उमका पिता शुद्ध आप 
ओर विद्वान वेदिक ऋषि था, उसकी माता छुद्ध देत्व-वंश को थी उसके वधु- 
बाघव वहिष्दृत आये वंशी थे | उन्हे क्रिया कर्म तथा यज्ञ से ज्युत कर दिया 
गया था | अब उसने भारत और भारतीय आयों को दलित करने, उन पर 
आधिपत्व स्थापित करने, और सब आयं-अनाय जातियो के समूचे नृवंश्ध को एक 
हो रक्ष संस्दृति के आधीन समान भाव से दीक्षित करने का विचार किया। 
तत्कालीन परम्पराओ के अनुसार उसने न॒वंश के सब घामिक ओर राजनोतिक 
नेतृत्व अपने हाथ में लेने का संकल्य हृढ किया । 

(वर्य॑ रक्षाम;-पु० १६२, प्र० भा ) 

रावण महाकाव्य से रावण को अपने राष्ट्र का निर्माता तया रक्ष-जाति में 
स्वाभिमान जगानेवाला बताकर कवि उस स्थिति को ओर प्रकाश डालता है. 
जिसके कारण देव जाति के विरोध के लिए रावण को वाघ्य होना पडा। 
रावण अपनी सभा में कहता है : 


साओ नरनहि में नहिं विचारा। 
नानहि समर विस्नु सहारा। 
देवन मिलि उनको उकसायी | 
अरु अति प्रबल वैर बंधवायों ॥ 
देवहिं सब आपाति के कारन! 
इनहीं नो अब करो संहारम । 


तठुलसोदास के परवर्तो राम-पाहित्य में कला का निदर्शन/र६७ 


रावण के चरित को जो उच्चता इन उपयु'क्त तोन लेखकों ने अंकित की 
है उससे आज के चैचारिक युग में राम का चरित अवनत नहीं होता भप्रत्युत्त 
रावण की इस प्रशंसा ययायंता से राम का महत्व और भो बढ जाता है। 


रावण की रानी मन्दोदरी का चरित भी तुलसीदास के अनुकरण पर ही 
” शाया जाता रहा | “रावण महाकाव्य में रावण को मृत्यु में बाद की घटनाओं 
का जो चित्रण हुआ है उसमे उसको स्वदेश-भक्ति का दर्शन है--+ 
के छल वैरिन को दे सहाप 
भली विधि बंस को छार करायो । 
देस और राष्ट्र और जाति को गौरव 
जाने सबब निज हेतु नसायो ॥ 
रामकथा के एक प्रसिद्ध चरित जो आधुनिक कान में तो अवश्य श््॒ता 
दिये गये लेकिन ठीक इसके पूर्व तक रामकाव्यो में बड़ी तत्परता से अंकित होते 
रहे, वे हैं भगवान परशुराम | 'रामचरितमानस? में राम के साथ इनका जो 
झंकन हुआ है वह बाद में क्षत्रिय जौर ब्राह्मण तेज गौर शक्ति का प्रत्तीक बन 
गया | ओर संदेह नही कि राककथा के अंगभूत आप इस वीर चरित को यथा 
तथा मर्यादा के साथ अंकित करने मे कवियों ने अपनी क्षमता नहीं दिलाई। 
बल्कि रघुराज सिंह णैसे महाराजा कवि का वर्णन मर्यादा के विपरीत भी दोः 
भया | पुराण का श्र्‌ति के अनुसार जिस वीर ने अपने अकेले बाहुबल से कभी 
सार्यावृ्त के क्षत्रियों को निःश्षेष कर दिया था उसे राम के साथ सिंह के साथ 
गाय की उपमा देना नितान्त अनुपयुकत है ०- 
इन्द युद्ध जानि देव चढ़ि के विमान दोरि 
आये आसमान करि आागे करतार को 
मर्फत महीधर सो अचल निहारि छड़े 
साने घन तीर चीर कुशल कुमार को ॥ 
कहा करो चाहे रघुराज रघुरान आज, 
जाके सब जोहेँ कछु आवैना विचार को [ 
सह के सप्ोष जैसे सुरभो सकानो र्थोपि, 
लोके योरमानों जमदश्नि जू के बार को ॥(ए४० ६७०-३) 
ओर उसके बाद पोराणिक गज्यता में दालकर विप्णु के अवतार का 


स्थानान्तरण दिखाना दोनों वीर चरितों को गरिमा को पुराण का खिलवाड 
कर देता है -- 


२६५/तुलसीदासोतर हिन्दी राम-साहित्य 


तिहि क्षय वैष्णव तेज विद्याला। भुगुपति तनु तें कदयो उताता। 
राम रूप मह' ग्यो समाई । झोरत कह्‌' परयो लखाई। 
चारण सिद्ध यक्ष गंघर्वा | देव दंत्य ठाढ़े मे सर्वा । 
प्रभु कौतुक कुछ परयो न जानी । बहु विधि रहे मर्नाह अग्रमानों ॥ 
(४० ६७०-७१ राम-रवयंबर) । 
भाषा-शैल्ली तथा कल्पना-विलास 
तुलसीदास के युग में केवल अवधो में ही रामचरित लिखा गया। उनके 
बाद हिन्दी भाषान्भापी क्षेत्र की जनता ने रामचरित के प्रति जो अपनी श्रद्धा 
दिखायी उसके कारण शामकाव्य अवधी, ब्रजभाषा में तो लिसे हो गये प्रदेशीय 
एवं स्थानीय वोलियो मे भी लिखे गये । भोजपुरी में अभी श्री दुर्गा घंकर प्रसाद 
सिंह "नाथ! की बहुत बडी रचना“साहित्य रामायन! खंडडः प्रकाशित हुई है। 
वयोंकि खोलियो का राम-साहित्य हमने अपने शोध प्रवन्ध के अन्तर्गंत्त विवेचना 
के लिए नही लिया है, इसलिए विशेष चर्चा करने का प्रसंग यहाँ नहीं है। 
सेकिन इतना कहना जरूरी है कि इस कवि ने सुलसोदास एवं कथाव्राचक 
राधेश्याम के बाद रस, भाव एवं अनुभूति से सराबोर भवितपूर्ण विशाल राम- 
काग्य लिखा है । 
तुलसीदास के बाद अवधी में ही रामकाब्य लिखा जाय, यह कोई नियम 


नही रह गया | अधिकाश काव्य अवधी में लिखे गये | कही-कही पर उन पर 
च्रजभापा की छाप है जैसे राम स्वगवर! और “विश्वाम सागर! में | अवधी तथा 
बुन्देलखण्डी को संधि भाषा का प्रयोग रुद्रप्रताप के 'राम खण्ड में हुआ। 'भानन्द 
रघुनन्दन' में भी गद्य मे तो बुन्देलखण्डो का प्रयोग हुआ है। लेकिन पद्च में 
डिगल, क्षजभापा, अवधी सभी का समावेश है | 

दोहै-चौपाई की शली बहुत समय तक चलतो रही ओर बड़े-उड़े काब्य 
उसी में लिखे गये हैं| इसो दोहे और चौवाई को शेल्ली मे रामस्वय वर, विधाम- 
सागर, रामसण्ड, रामाइवमेघ लिखे गये | उस शेली से नयी मोड राषेश्याम 
कथावाचक ने दो, दोहो के साथ चौपाई के स्थान पर वीर छन्द का प्रयोग किया | 

छत्दो के प्रयोग मे केशवदास की “रामचंद्रिका! राम-काव्य में स्मरणीय 
रचना है! वह रामकाव्य भी है, छन्दाशास्त्र भी है। उस शैली मे लिखने की 
एक नकल आधुनिक कान मे गयाप्रसाद द्विदेदी ने 'नन्दिग्राम! मे की है | 

गीत-दली मे रामकाव्य की रचना तुलसीदास द्वारा ही प्रवतित है। बाद 
में इस होली पर बहुत सा साहित्य लिपा गया | सम्पूर्ण रसिकन्सम्प्रदाय भध्ुर- 
भावना का साहित्य गीत-शली में हों अंकित है । 


तुलसीदास के परवर्ता राम-साहित्य में फल्ा का निदर्शन/२६६ 


आधुनिक काल में आकर “रामंचरित वितामणि' ने थड़ीबोली के नये 
इंदों का जो प्रयोग किया, वह कोई मयी बात नहीं थी | अपनी परम्परा का 
ही नवीनीकरण था । नयी बात हुई गुप्त जी के 'साकेत? काव्य में जब छाया- 
दादी शेली में उमिला वियोग के दो सग॑ लिखे गये, सड़ी बोली काल के प्रचलित 
वादों में जिन शेसियों का प्रयोग हुआ उन सभी शेलियों का प्रयोग 
'रामफाम्य के लिए भी करते गये | एक ही छन्द में लिख गया, “आऑजनेय” प्रगति- 
बादो शेली का प्रतिनिधित्व करता है और “संशय की एक रात” प्रयोगवादी 
लो में है। 
ग़द्य को रचनाओं में ग्याय॑ंशेली का प्रयोग प्रायः सभी ने किया हे । 
लब्छेदार भाषा का प्रयोग आज के कंवि को वांछित नहीं था, हाँ, 'भानन्द 
रघुनंदन नाठक में लच्छेदार बुदेलखण्डी गय्य का भी प्रयोग है पर उसमें संस्कृत 
शब्दों का पुट है । 
कहपना, भाव तथा अनुभूति के द्वारा राम काव्य में जो चारुता लाई गयी 
है उसका विस्तृत विवेचन यहां प्रस्तुत नही किया जा सकता है लेकिन कवियों 
को कल्पना-विलास की पद्धति को मैं चार मार्गों में बादू गा--- 
(१) एक वे हैं जो आलंकारिक मार्ग के प्थिक हैं, दाब्दों की चित्र शेली 
बिन्हें अधिक पसन्द है, यहाँ वर्णन मात्र कवि का लक्ष्य है -- 
छोदो छोटो ताने शीज्ञ राजें ग्रह राजे राम 
छोटी छोटी पघिनिर्षा फवी हैं, छोटे कान में । 
छोदी काठो कहुले विराजें छोटे कंठन में 
छोदे छोटे मंगद सु छोटो-सी प्रजान में । 
छोटे छोदे जामा छोटे पायजामा पाप पड़ू गर्तो 
छोटी छोटो घुघरू सुराज मुपुरान में । 
छोटी बहियां में लोन्हें छोटी-सी धनरुहियां 
पनहियां में पगन रघुराज चले सान सें । 
ऐसे प्रयोग कवि को अपनी शब्द प्रतिभा का प्रदर्शन मात्र हैं। सेनापति ने 
भी ऐसे प्रयोग किये हैं --- 
र रे रमा में रमे रोस राम में रारि ' 
रमा रमा में सार मार रे मारि । (क० २० तरंग ५६४) 
विश्वनाथ सिंह मे भो अपने नाटक में ऐसो ही धन्द-राशिं कय प्रयोग केवल 
,प्सी उद्दे श्य से किया है-- 


२७०|तुलसौदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


अमृत ध्वनि-जहूं सुर रिपु तह कोपिते रंग कौस रन रंग। 
माह-मारू भनि भट भिरे अंगगिगगिरत सुजंय । 
अंगगिंग गिरत सुजंग घूगारद उमंग गगनतन । 
ठट्ट हुदेहँ सुमदूद डिम्मत कुभदूद टूदरत न। 
रविय यू थु रय समयूय थयय रन रथ थयुरि उर। 
भज्जन्जलहि निमज्जज्वों गिनि भयज्जज्जह' सर 
जस जग जप मह ततन कहि करे कालिका कूफ 
लगी श्गालो भखन पल की कफ्करि करि सृक 
की बक्करि करि मुक्‍्क यकचुरि अतंक विय हरि । 
लखखरफन दल अरश्ख श्वपमत तत्व रण्खलरि, 
इुद्धप्वरि सुजुद्धद्धधनि विस्द्धद्धरि अंग 
भज्जज्जम सम गज्जज्हं तह' सज्जज्ज सजग । 
(आ० र० ना० ए० १२७) 
आधुनिक काल के कवियों ने शब्दालंकार का यह भ्रयोग कुछ उक्ति वैचि- 
अ्यय के साथ क्या | रामचरित उपाब्याय वी रचना में अग॒द रावण-संवाद का 
यह छन्द देखिये-- 
समर है रिप्तु से करना नहों 
कब भला हम हैं सुनते इसे 
जगत में भट को भट मानिता 
अचल है, चल है अचलादि भो। 
(रामचरित चितामणि-पृ० २७०) 
हमारे कवि-केसरी निरालाजी ने इस पद्धति को ओर भी अभिव्यंजक 
बनाया | उनकी “राम की शक्ति पूजा रचना में श्लान्दिक चित्रावलो का मह 
रूप देखिए, जिसमे युद्ध को भीषणता रोौद्र भाव की अभिव्यक्ति भी फ़ूड 
बडतो है-- 
रावग-प्रहार-दुर्वार-विकल-बावर-दश-बल-- 
मूछित सुप्रीवांगद-भीषण-गदाक्ष-अनल-- 
बारित सोमित्र-मस्सपति-अगणित सल्लरोष, 
गर्नित-प्रलयाव्यि-क्ष व्घ-हतुमत्‌-कैवल-प्रयोध, 
अवगी रित-बहि न-भीम-परव॑त-कपि-चतुः प्रहर-- 
जानकी-भीरु-उर-आश्या भर,-रावण-सम्दर | 


तुलसीदास के परवर्तो राम-साहित्य में कला का निदर्शन/र७१ 


(२) दूसरी पद्धति ऐसे कवियों की जो अर्थालद्धार द्वारा अपनी उक्ति का 
चमत्कार दिखाते हैं। सेनापति का यह छप्पय देखिएः 


को संडम संसार ?# गीत मंडन पुनि को है १ 
कहा भुगपति को भक्ष ? कहा तरनी मुख सोहे ?॥ 
को तीजो अवतार ? कवन जतनी-भन--रंजन * 
की आयुध बलदेव ह॒त्य दानव दल गंजन |) 
राज अंग निज संग युनि कहा नरिंद राखत सकल 7 | 
सेनापति राखत कहा ? सीतापति को बाहुबल ॥ 
(क० “र०-न्यांचबों तरंग--७४-४०१५२)॥ 


इसमे द्वितीय उत्तर अलद्भार द्वारा कधि अपनी उक्ति अथवा रामभवित का 
अवर्शन करता है। भर्थालद्धार के प्रयोग मे कयावाचक राधेश्याम को बहुत अच्छी 
सफलता मिली है । उनके प्रयोग की विशेषता यह है कि उन्होंने सरल भर बोध 


गरम्य अभिव्यक्ति अलदझारों के सम्बन्ध में प्रस्तुत की है। उपमा और उत्लेक्षा 
की यह संसृष्टि देंखिए--- 


वह रथ मंडल मभ मंडल था, नक्षत्रों सा निइचर दल भा। 
जिस रथ पर राम भानु प्रकटे, वह रथ मानों उदयाचल था। 
रवि के प्रकाश से अंधकार क्रमशः ज्यों हटता जाता हैं । 
त्यों राम घाष से दिन-प्रतिदिन राक्षसदल कटता जाता है | 
(रादण वए-४० १५) 
नवीन जी की 'उर्मिला? में यह परिम्परित रूपक देखिए-- 
पर छुम चलो-इलो करती हो 
क्या कालोदधि की शंका 
सेतु बग्ध श्री राम नाम का 
स्मरण करो, पहुँचो लड़ | 
ढया पराजिता * नहीं सद-जिता 
सड्ा की निरणों शोमा, 
राजमार्य की, प्रति गह-शह को, 
छठा निहारो मन छोमा । 


जधमोमारापण मिश्र के 'अशोकवन मे व्यत्तिरेक असद्भार का यह प्रयोग 


२३२/दुलप्तोदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


कया-यसंग को तोतब्र अभिव्यक्ति में सहायक है। रावश अपनी रानी मन्दोदरी 
मे बह रहा है-- 


४ इन्द्र के बच्न को मैने रोक लिया, राम के दण्ड, वदण के पाश, आ राष्य 
शंकर के ब्रिशूल की ओर मैं निर्भय देस लेता हैं, पर लनक की इस कन्या की 
भोर देखता भी मेरे लिए संभव नहीं । 


आनन्द रघुनन्दन नाटक में प्रतिवस्तूपमा का यह प्रयोग भी कितना अच्छा 
अच्छा हुआ है-- 


पदेवुशिर-विहृस्य) सुनियत है धानर बहुत समिटे हैं और सागर तरि 
मोसो रन करन विचार करे हैं, मो कौन आइचजं हैं! पतंग प्रदीप मे जरन 
कहा नही आये हैं ! कोट दर त्ते जाइ सबरि लें आवे | (आ०२० मा०१० ६४) 
शसिक-पंप्रदाय वेः कवियो ने भो अर्थालदूरों का अच्छा प्रयोग किया है | 
युगलानस्यशरण जी की यह उक्ति देखिए जिसमें सदेह अलडूगर ग्रुम्फित हुआ 
है-- 
जुगल विचित्र विहार किधो कल हंस हंसिती। 
किधों मत्त मातंग कलित करनी भ्रसंसिनों ॥ 
किधों कासिनी काम किधों यासिनो धंद दर, 
किधों सजल धनदास नोर अन्तर विमोद कर । 
किघों अमल अतुराग रूप रस भूप सुतन घरि 
ब्रीइत कु बर किशोरी किसोर काज साज करिता 


(३) तोसरी पद्धति ऐसे काव्य से की है जिसमे अलकार, रस से भिन्न, 
विचार-वेचि6त््य ही काव्य और उसके वल्पना-विद्यास का रुप धारण करता 
है | ऐसी रचनाओ में वेनीपुरी की 'सीता को मा! हैं। 'सोता की माँ! का यह 
प्रसंग दे खिएं--- 


सोते कहाँ गयी १ व «. वताती वयो नही हो, नो मट्दालिकूश 
तुमने मेरी सौता को क्या | म शा गयी मेरी बेटी को | * 
को बेटी को अट्टालिका खा की बेटी मो राजधानी खा 
जिस बेटी को राक्ष उस्ते मानवपुरी खा 


गयी | जिसदा। ८ ॥ बेटी सीते | 
४2 (पृष्ठ 


री 


तुलसोदास के परवर्तो राम-साहित्य में कला का निरर्शन/२७३ 


“इंशय की एक रात से भी ऐसा उदाहरण लीजिए-- 

ध्वहां 

क्वेवल अम्तराल 

जहां अविनश्वर समय स्वयं यात्रित हैं । 

जहाँ केघल अन्तराल 

जहां घ्वनियां, प्रकाश, रंग, रूप गंघ यात्रित हैं | 
बोधहीन मात्माएं यात्रित हैं । 

केवल अन्तराल 

केवल अन्तराल फैला है 

रंग फु'डलों के आदर्ता मे घिरे हुए 
“इन त्ञार प्रह को दूरियों से 

अपर पार 

प्रतिध्वनियोवाला अन्तराल 

अपने नीले रहस्य में 

केबल अपने लिए हो समासित है। 

राषव तव काल के किस प्रण के 

समय के किस संज्ञय को 

सत्य के किस शंकाल को 

निक्पना चाहते हो १? 

(४० ६६-६७) 

(४) चोषो पद्धति ऐसे काव्यों को है जिनमे रामक्था या रामक्था के पात्र 
को भावनाओं की छाया ही उनके कल्पना-विसास में आती है, झौर सीधा 
तारतम्य कथा ओर उसके पात्र से न होकर कवि की स्वयं को उच्छत्रास वह 
हो जाता है जैसे साकेत नवम सम में अनेक गीत हैं, एक उदाहरण लीजिए-- 

पारऊं में तुम्हें आज, तुम मुभ्कों पाओ, 

ले त्‌ू' अंचल पसार, पोत-पत्र आओ। 

पूल और फल निमित्त 

वाले देकर स्वास-चित 

सेकर निश्चन्त चित 

जड़ मे हापव | जाओ, 

लू में अंचल पसार, पोत-पत्र, माओ | 
सु०--१८ 


२७४/तुलसोदाघोतर हिन्दी राम-साहित्य 


ठुम हो नीरस शरीर, 

मुभमें है नयन-नीर 

इसका उपयोग बोर, 

मुभको बतलाओ | 
लू' में अंचल पसार, पोत-पत्र, ”ओ। नवम सर्ग-ए० २८६। 
बस्तुत: कल्पना विलास की यह शेली छायावादी, कवियों को थी, जिसमें 

मावाभिव्यक्ति भी होती थी, साथ हो साथ अलंकारों का गुम्फन भी होता है 
परन्तु कथा-प्रसंग जिसमें दिखाई नहीं पड॒ता है , पर वहाँ दो प्रतोकवाद का 
अपनी व्यक्तिगत भावनाओं के प्रदर्शन के लिए, किन्तु यहां रामकथा का पात्र 
इन अभिव्यक्तियो का केन्द्र नहीं बन पाता, सीधे स्वयं कवि हो हो जाता है| 
साफ़ेत! के अनुकरण पर वाद के कुछ कवियों ने भो इस झोली का अनुकरण किया 
है, 'नन्दिग्राम' में इस शैली का अनुकरण विद्यमान है। 


१० 
उपसंहार : 


सिहावलोकन तथा राम-साहित्य का भविष्य 


हले ही! हमने यह देखा है| कि तुलसीदास के “रामचरित मानस के 
अनन्दर राममकति का लौक में जो व्यापक प्रभाव पड़ा उसने राम-साहित्य 


“रचना का एक क्षान्दौलन सा खड़ा कर दिया। राजा से लेकर रंक तक राम- 
साहित्य पर कुछ न कुछ अवध्य लिखते थे, अगर उनके भन्दर कुछ लिखने की 
क्षमता रहती थी । रोंवा नरेश रघुराजे सिंह का “राम स्वयंवर” तथा माडा 
मरेद रुद्र॒प्रताप सिंह का “रामखंड” जैसे रामचरित पर विशाल काठ्य इस 
बात के साक्षी है कि इन राजाओ ने रामचरित पर रचना करने को अपना एक 
आतंव्य समभा। 
घीरे-धीरे रामभवित के अधिकाधिक प्रचार में दामनसाहित्य को एक 
दार्शनिक रूप हो दे दिया । इस दार्शनिक रूप के साथ श्वात संप्रदाय को 
आज्यताओं को अपने में अन्तर्णगक् करते हुए रसिक सम्प्रदाय की करपना भी 
हुई । रामभक्ति मे रसिक सम्प्रदाय का बहुत बड़ा साहित्य लिखा गया। राम 
साहित्य में राम को लेकर तांत्रिक मांत्रिंक स्रिद्धियों का भी साहित्य लिणए 
जाया | 
इन सब के साथ साथ संस्कृत भाषा से अनेक सुप्रसिद्ध राम-काब्यों के 
अनुवाद भी प्रस्तुत हुए । 
सबसे अधिक चमत्कार यह या कि राम-साहित्य को प्रत्येक शेली ओर छन्द 
में प्रस्तुत करना भी लेखकों का ध्येय हो गया | अहहा छर्द में मो राम-काब्य 
लिखा गया और अन्य कितनों भेलियों मे तो तुलसोदास हो लिए चुके थे | 
तो रामकाव्य लिखने को इस अदुठ परम्परा का प्रेरक कौन है १ क्या 
विदेशियों के आक्रमण से देश में जो पराधोनता आयी, मंदिर तोडे गये, धर्म वर 
सेक्ट सडा हुआ; इसके फलस्वरूप भगवान राम की भक्त में कवियों ने उनके 
चरित वत गान किया $ पर यह कारण समीचीन नहीं प्रदीव होता विदेशियों के 
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इस बोच कवियों का एक समूह ऐसा मो रहा जिसने वाल्मीकि रामायण 
के अनुसार कथा को प्रस्तुत करने में ज्यादा अच्छाई समझी । श्री इयामनारायण 
पांडे के 'तुमुल”'ं ओर “जयहनुमान' ऐसे हो काव्य हैं जिसमे निरपेश रूप से 
रावण और राम के पक्षों का पराक्रम “अभिव्यक्त हुआ है। इस दृष्टि से थी 
लक्ष्मेतारायण मिश्र का “अशोकवन' अत्यन्त उत्कृष्ट कृति है | 


वाल्मीकि रामायण को आघार मान कर लिखे गये रामन-्धाहित्य में कया 
कौ स्त्रच्छता अवश्य है और कुछ तो मान है, पर उस कथा की स्वच्छता में 
चमक लाने का काम णैसा लक्ष्मीनारायण मिश्र ने किया बेसा सभी लेखक नहीं 
कर सके है। थीसवी दताब्दो में जब राम कया को नयी युग चेतना से समन्वित 
किया गया तव उसके लिए सफल और सवल आधार वाल्मीकि रामायण ही 
था, जिसकी भूमि पर नये रामकाव्यो का प्रयोग होता, लेकिन अनेक कवि 
*रामचरित मानस तथा टेगोर 'काकेर उपेक्षिता' पर हो अपनी बल्पना दौड़ाते 
रहे | ऐसे काव्यों में प्रवन्ध को सफलता तो बिल्कुल नप्ट हो गयी लेकिन 
कल्पना विलास झूब है, णैसे “नवीन” की 'उमिला | प्राइत तथा अपश्र श में 
लिखे गये रामकाव्यो को हिन्दी में लिखे गये काव्यो का उपजीव्य बनने का 
अवसर नही प्राप्त हुआ यद्यपि प्राइ्ृत त्या अपश्रश में रामकथा सम्बन्धी 
उच्चकीटि की रचनाएं हैं | अभी इधर कुछ लेखकों ने उनका अनुवाद हिन्दी, 
गद्य में किया लेकिन विशुद्ध मौलिक साहित्य के स्तर पर उनका बब्तरण हिन्दी 
में नही हुआ | 

राम-साहित्य लिखने का जो आन्दोलन शुरू हुआ उसकी शाखाएं निरन्तर 
होती गयी । रामकया के अन्य पात्नों-हनुमान, लक्ष्मण, शवरी आदि पर भी 
कविताएं और ग्रन्य लिखे गये | 

इस बीसवी शताब्दी में रामकथा के अग्रभूत पात्रो का भी कवियों ने बहुत 
अहत्व दिया | वेनीपुरी जो ने तो 'सीता की मा एक नये पात्र को कल्पना ही 
सूंतिमान कर दो, और उस पर अपना सूकतोक्ति रूपक लिखा । ऐसे लेखको ने 
रामकथाओ भवित के प्रकाश मे नही, विशुद्ध सामाजिक भूमि पर खड़े होकर 
देखा है| अन्य पात्रों में शवरी को चर्चा इस आधुनिक काल में वहुत हुई | 
इसी प्रकार फैकेयी के लांछम को घो डालने का विपुल प्रयत्न भी कवियों ने 
बहुत किया | इस प्रकार के विपुल प्रयत्न में केदारनाथ मिश्र प्रभाव का प्रयातत 
केकेयो! है| हतुमान अपने बीर धर्म के कारण बीरतोपासक भक्तों के बहुत 
आराध्य हुए और उन पर स्तुति रूप में स्फूट रचनाएं हुई । लेकिन इस नवयुग, 
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में उनके चरित को और भी विश्ञाल भूमि पर देखा गया और उन पर प्रवन्ध 
रचना को गयो । अन्य अंगभूत पात्रों में 'विनीयण' ही एक ऐसा पात्र है, 
जिसकी प्रश्मंसा इस युग के कवियों ने नहीं की । भरत को प्रशंसा में काव्य तो 
अवश्य लिखे गये, लेक्नि उनके चरित में कोई नवीनता कवि न ला सके | 

रामक्या भे जो उल्लेखनीय मोड़ आया वह था रामक्था का मनोविश्ले- 
पणात्मक, ऐतिहासिक चिन्तत ) ऐतिहासिक पक्ष को लेकर साहित्य के रूप में 
चतुरमेन झास्त्री का वर्य रक्षाम:! उपन्यास रामकया के प्रस्तुतीकरण में 'राम- 
चरित मानस” से टक्कर लेता है| मतोविश्लेषणात्मक इत्ियों में 'खोता की 
माँ! 'ऑॉजनेय! और संशय की एक रात? का नाम लिया जायगा। 

इसी प्रकार प्रतिस्पर्दी रचनाएं भी ऐतिहासिक चिन्तन का प्रतिफल थी। 
यद्यपि इस दिया में अभी कोई अत्यन्त सफ्ल रचना प्रस्तुत नहीं हो सकी है। 
फिर भो, ब्रजमाषा में लिखा “रावण महाकाध्यँ रामक्या के समावान्तर खड़ा 
हो जाता है । 

*रावघ महाकाब्य'ं की विशेषता उसके मौलिक प्रवन्ध में विशेष हैं। 
यद्यपि इसका आधार पुराण ही है तयापि पुरात्र के आधार पर भीजों 
मौलिक प्रवन्ध कल्पना हरदय्रानु्सिह ने की है उसमे ऐतिहासिक स्वच्छता के 
आभास पर्यात हैं। 

यह निश्चय है कि मविष्य मे रामक्या पर रचनात्ं का तांता मंग नहीं 
होगा | स्वनाएं निरन्तर होती रहेंगी और उनमें नवीनता आयेगी। रामकथा 
के सत्य स्वरूप और मूल पर पहुँचने वो अयवा युग के अनुरूप उनकी व्यास्या 
करने की कैसा कि रामबृक्ष वेनोपुरो की 'सोता को मां! तथा जयशंकर तिपाठी 
के कांव्य 'आजनेय एवं नरेश मेहता के काव्य संशय को एक रात के हैं, इस 
प्रकार को मनोविश्लेषणात्मक रचनाएं ही अधिवांध राम-पराहित्य पर अब 
लिखी जायंगी और निश्चित रूप से प्रतिस्पर्डी रचनाएं भी इसी धारा में अन्त- 
अत हो जायेंगी, णैसा कि श्री सक््मीनारायण मिश्र के 'अशोकवन! एवांकों में 
दोनों पक्षों का समस्वय है ॥ 

शायद हमारे लोक माठस के कोच रामक्या को लोकप्रियता को जड़ 
पाताल तक पहुँच गयी है। इतने युग परिवत्तनों के बाद भी रामक्या के 
गायकों को भीड़ नद़ों छंट रहो है । प्रत्येक नये युग का कवि अपनी नयो आंखों 
से जब युग को प्ष्ठयूमि पर नजर डालता है तो उसे राम हो खड़े दिखाई पड़ 
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जाते हैं| इस युग मे गांधोजी की जो ख्याति प्राप्त हुई, जो उन्हें लोकप्रियता 
डिलो वह विश्व ध्यापक है पर कवि और लोक दृष्टि गांधी को भो राम को 
झामने कर देखना चाहते हैं। रामकथा की यह विशेषता, एक ऐसा तथ्य है जो 
यह बब्बात्ा है कि आगे के युग में भो राम कथा पर लेखनी उठाने वाले मवन- 
वोन्मेद्ो साहित्यकारों को परम्परा को कड़ी कभो विच्छिन्त नहीं होगी । 

ज्ायद माहित्य की प्रत्येक विधा में रामकथा को अब तक हमारे हिन्दी के 
कृतिकार उतार चुके हैं ओर यह दुभावह वात है कि वे रामकथा का, जो 
सोक>प्रेरक होने के साथ ही हमारे भारतीय साहित्य का उपजीब्य रहा है, 
सेखकों ने आदर नही छोडा है और न छोंडेगे । 


परिशिष्ट 
सहायक ग्रंथ-सूची 


काध्य दर्पण--रामदहिन मिश्र । 
खोज विवरणो का १ से १४ तक का धार्षिक विवरष-काशी 
नागरी प्रचारिणी समा 
हुलसो दर्शन--ड्वा० बलदेवप्रसाद मिश्र । 
तुलसौदास--डा० माताप्रमाद गरुत । 
दुर्गा सप्तशतो-- 
पदुन पुराण (गोताप्रेस, गोरखपुर) । 
पॉडुलिपियां--हिग्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग । 
श्रह्मवेदर्त पुराण । 
भुबनेश्वरी स्तोश्र--(पाण्डुलिपि) | 
भाईल चनकियूलर लिरेचर आक हिन्दुस्तान--डा० सर जाजे 
प्रियर्सन । 
मॉलविकास्निपित्र--कालिदास | 
म्रिश्रदंघु विनोद । 
भेघदूत--कालिदास 
रस भोमांसा--आचार्य रामचंद्र शुक्ल । 
रामशुया (उत्पत्ति और विकास)--डा० कामिल बुल्के | 
रामचरित मानस--तुलसीदास | हि 
रामभर्दित में रतिक संप्रदाय--डा० भगवतोप्रसाद सिह [ 


राममक्ति साहित्य में मधुर उपसना--डहा० श्रुवनेश्वरनाथ मिश्र 
माषव | 


याउमोकि रामायय ।_ 
दिवसिट सरोज-सिवर्सिह सेंगर |. हे 
संस्ट्त साहित्व का इतिहास--वल्देव उपाध्याय | 
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हिन्दी पुस्तक साहित्य--डा० माताप्रसाद ग्रुत्त | 

हिन्दी साहित्य (उद्भव और विकास)--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
हिन्दी साहित्य क आलोचनात्मक इतिहास-डा० रामकुमार वर्मा] 
हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं ० रामचन्द्र शुबल | 

हिन्दी साहित्य की भूमिका--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 

हिल्‍्दुई साहित्य का इतिहात-मार्सा द तामी। अनु* डा+ 
वाष्णेय | 


हिन्दी काध्य घारा--राहुल साँडृत्यायन | 


पत्रिकायें 


अनुशीलन---प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग | 

कल्याण--गीताप्रेस, गोरसपुर (भक्त चरिताँक एवं श्रीरामादू) 

तुलसीदल--मानस प्रेस, इब्राहीमपुरा, भोपाल | 

नागरी प्रचारिदी पत्रिका--(नागरी प्रचारिणी सभा, काशी | 

सम्मेलन पत्रिका-(हिन्दी साहित्य संम्मेलन, प्रयाग) | 

हिन्दस्तानी--(हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग) । 
ग्रंथ-सूची 

अग्नि परीक्षा--आचार्य तुलसो 

अनामिका--“निराला! | 

अभिषेक नाठक--भास | 

अद्योकदन--(एकॉकी)--लक्ष्मीनारायण मिश्र । 

अद्योश्वन--सुमित्रानन्दन पंत | 

अश्ञोकृबत-(काग्य) --गोवुलचन्द्र दर्मा । 

अप्यपाम-अग्रदास | 

अप्यपाम---मामादास | 

अप्टयाम--खुमान | 


बष्टयाम अहिन्‍लकू--विध्वनाय सिंह | 
अध्ययाम पूजाविधि--रामचरण दास 
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बहुल्या-गुलाव कवि।_* 
आंजनेय--जयशंकर त्रिपाठो | 

मान'द चितामणि--कृपानिवास । 
सान'द रामायग-विश्वनाथ सिंह । 

भआत्हा रामापण--नवलसिह कायस्थ। 
भाइचर्प चूणामवि--शवित भद्र । 

उत्तर रामचरित--भवभूति | 
उत्तरापण--रामकुमार वर्मा | 

उदार राघव--साकल्यमल्ल । 

उदात्त राघव नाटक--अनंग हर्ष मायुराज | 
उभय प्रवोधक रामायग--बनादास 3 
उर्भमिला--वालकृष्ण शर्मा नवीन! | 
कवित्त रत्नाक्र--सेनापति | 

कर्तंध्य (पूर्वा्ध)--सेठ गोविन्ददास ! 

कु डलिया रामायण--- 

कृषि यज्ञ--सेठ गोविन्ददास | 
केकेयो--शेषमणि शर्मामणिरायपुरी । 
कोशल किशोर--ढ० बल्नदेवप्रसाद मिश्र ) 
कोौशलेन्द्र रहस्प---रामचरण दास | 
गौतारघुनंदन प्रापणिक--विश्वनाथ सिंह ) 
भोतावली पूर्वाद्ध--विश्वनायथ सिह । 
वित्रकूट--लक्ष्मीनारा५ण मिथ | 

रुप्पप रामायय--रामचरण दास | 

ज्षय हतुमान--छ्यामनारायण पांडे | 

शत्म खएंड--नवल सिंह कावस्थ । 
ज्ञानकी विजय तथा स्वर्गंरोहण ॥ 
ज्ञानकीशरण मशि--जतकराज किश्चोरी रमण। 
झानफी ह्रणम--कुमार दास | 

झ्ञानकी समर विजप--रामचरन कवि । 
कऋूतव--रामचरण दास | 
शुमुल---श्यामनारायण पांडे | 
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हिन्दी पुस्तक साहित्य--डा० माताप्रसाद गुप्त । 

हिन्दी साहित्य (उद्भव और विकास)--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी | 
हिन्दी सुहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-डा० रामकुमार बर्मा। 
हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल | 

हिन्दी साहित्य की भूसिका--डा० हजारीश्रसाद द्विवेदी 

हिन्दुई साहित्य का इतिहात्त-गार्सा द तासी। अनु» डा* 
वार्ष्णेय ! 


हिन्दी काव्य घारा-- राहुल साँडत्यायन । 


पत्रिकायें 


अनुशीलन--प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग । 
कल्याण--गीताप्रेस, गोरखपुर (भक्त चरितांक एवं श्रीरामादू) 
तुलसीदल--मानस प्रेस, इब्राहीमपुरा, भोपाल । 

नागरी प्रचारियो पत्रिका--(नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
सम्मेलन पत्रिका-(हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग) । 
हिन्दुस्त/।मी--(हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग) । 


ग्रंथ-सूची 


अग्नि परीक्षा--आचाय॑ तुलसी 
अनामिका--निराला! | 

अभिषेक नाटक--भास । 
अशोकवन--(एकांकी)--लक्ष्मीनारायण मिश्र | 
अशोकवन--सुमित्रानन्दन पंत | 
अज्ञोक्वन-(काव्य) --गोवुलचन्द्र दर्मा । 
अध्यपाम-अग्रदास | 
अध्टपाम--नाभादात़ | 
अप्दयास--खुमान | 

अष्टयाम अहि-तक--विश्ववाथ सिंह । 
अप्टयाम पूजाविधि--रामचरण दास !* 
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अहल्पा-गुलाव कवि) * 
मांजनेय--जयशंकर त्रिपाठी | 

मान द सितामवि--कपानिवास । 
झान'द रामायग-विश्वनायथ सिंह । 

माल्हा रामायण--नवलसिह कायस्थ | 
भाउचर्प चूएणामबि--झवित भद्र । 

उत्तर रामचरित--भवमूति । 
उत्तरावण--रामकुमार वर्मा | 

उदार राघव--साकल्यमल्ल | 

उदात्त राघव नाठक--अनंग हर्प मायुराज | 
उभय प्रवोधक रामायग--वनादास 
उर्मिला--वालकृष्ण दरर्मा नवीन! | 
कवित रत्नाक्र--सेनापति । 

कत्तंध्य (पूर्वा्ध)--सेठ गोविन्ददास | 

कु डलिया रामायण-- 

कृषि यज्ञ--सेठ गोविन्ददास | 
केकेयी--शेपमणि दर्मा“मणिरायपुरी | 
कोशल किशोर--डा० बलदेवप्रसाद मिश्र । 
कोशलेन्द्र रहस्प---रामचरण दास | 
मीतारघुनंदत प्रामण्िकि--विश्वनाथ सिह । 
गीतावली पूर्वाद्ध--विश्वनाव सिह | 
चित्रकूट--लक्ष्मीनाराषण मिश्र | 

ऋुप्पय रामायण--रामचरण दास | 

क्षय हनुमान--श्यामनारायण पांडे | 

नम खशड--नवल सिंह कावस्थ 
ज्ञानकी विजय तथा स्वर्गरोहण । 
जानकीशरण मणशि--जनकराज क्शयोरी रमण। 
ज्ञानकी हरणम्‌-कुमार दास | 

आानकी समर विजय--रामचरन कवि । 
कूलन--रामचरण दास | 
हुपुल--इपामनारायण पांडे | 


२८२/तुलसोदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


हिन्दी पुस्तक साहित्य--डा० माताप्रसाद गत । 

हिन्दी साहित्य (उद्भव और विकाप्त)--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-डा७ रामकुमार वर्मा। 
हिन्दी साहित्य का इतिहाप्त--पं० रामचद्ध घुक्ल | 

हिन्दी साहित्य की भूमिका--डा० हजायीप्रसाद द्विवेदी । 

हिन्दुई साहित्य का इतिहात-गार्सा द तासो। अनु डा* 
वाप्णेंय । 


हिन्दी काव्य धारा-- राहुल साँडत्यायन | 


पत्रिकायें 


अनुशीलन--प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग । 

कल्याण- गीताप्रेस, गोरखपुर (भव चरिताँक एवं श्रीरामाडू) 
छुलसीदल--मानस प्रेस, इब्राहोमपुरा, भोपाल ] 

जनागरी प्रचारिणो पत्रिका--(नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
सम्मेलन पत्रिका-(हिन्दी साहित्य संम्मेलन, प्रयाग) | 
हिन्दुस्तानी--(हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग) । 


ग्रंथ-सूची 


अग्नि परीक्षा--आचाय॑ तुलसी 
अनामिका--निराला! । 

अभिषेक नाटक--भास । 
अशोकवन--+एकांकी)--लट्ष्मीनारायण मिश्र । 
अज्योकृवत--सुमित्रानन्दन पंत । 
अज्ञोकवत-(काव्य) --योकुलचदन्ध धर्मा । 
अध्दयाम-अग्रदास । 
अप्ययाम--नामादास । 
अध्टयाम--खुमान | 

अध्ययाम अहिन्‍तक--विश्वनाथ सिंह । 
अप्टयाम पूजाविधि--रामचरण दास ! 


परिश्निष्द/२८३ 


अहल्या-गुलाव कवि।_* 
आंजनेय--जयझ्ंकर त्रिपाठो | 

भान॑ द दि'तामणि--कृपानिवास । 
भान'द रामायग-विश्वनाय सिंह। 

झाल्हा रामायण--नवलसिह कायस्थ) 
झाइचर्य चूएामदि--दाकित भद्र । 

उत्तर रामचरित--भवशूति [ 
उत्तराघण--रामकुमार वर्मा । 

उदार राघद--सावसल्यमल्ल | 

उदात्त राघद नायक--अनंग हर्प मायुराज | 
उमय प्रदोधक रामायग्र--वनादास । 
उर्मिला--वालइृष्ण दर्मा नवीन! | 
कवित्त र॒तनाकर--सेनापति | 

कततेंध्य (पूर्वाध)--सेठ गोविन्ददास । 

कु ४लिया रामायण-- 

कृषि यश्ञ--स्ैठ गोविन्ददास | 
कैकेयो--छषेषमणि धर्मा मिणिरायपुरी | 
क्ोइल किशोर--डा० दनदेंवप्रसाद मिश्र। 
कोदइलेन्द्र रहस्प--रामचरण दास | 
मीतारघुनदन प्रामण्क--विश्वनाथ सिंह । 
शोतावलो पूर्वाद--विश्वनाय सिह ॥ 
वित्ररूट---लद्मीनाराकण मिश्र | 

शुप्पप रामायय--रामचरण दास | 

क्य हनुमान+-श्यामनारायण पांडे । 

कनम खटड--नवल सिंह कावस्थ ! 
कानकी विनय तथा स्वगंरोहण ॥ 
झ्ामशीदरण मणि--जनकराज विश्योरो रमण। 
ज्ञानको हरघम्‌--कुमार दास | 

ऋानको समर दिजय--रामचरन कवि | 
हुूसन--रामचरण दाय | 
हुपुप्त--इयामनारायण पढे । 
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ब्रेत्ता--चन्द्रप्रकान् वर्मा ! 

दुभजग तरंग--सीताराम झरण भगवान प्रसाद रूपकला! | 
दोहे-रूपलाल सपसखोी । 

ध्यान मंजरो-वाल श्रली जी । 

मंदिग्राम काव्य-गयाप्रसाद द्विवेदी 'प्रसाद! । 
नेह प्रकाश । 

नृत्यराघव मिलन दोह्वली-रामससे 
पंचवटी-मैथिलीशरण गुप्त | 

पंचबटी प्रसंग-सुयंकान्त त्रिपाठी 'निराता | 
पंचदेव रामायण-पंचदेव | 

पंच दशतक--रामचरण दास | 

प्रच्चीसी-छ्पा निवास ८ 

परदाबली-छृपा निवास | 

परिमल-निराला । 

पूर्व श्टंगार खएड-नवलसिह कायस्य । 

प्रतिमा नाठक-भास | 
* प्रदक्षिणा-मैथिलोशरण गुम । 

प्रेम पदावली-सोतारामघरण “रसरंगमणि” । 
प्रेम परव प्रभा दोहावली-युगलानंद शरण | 
प्रैमलता प्रदावलो-सियालाल झरण “ब्रेमलता' | 
बजरंग बवाव-- 

बालि वध (एकॉकी)--सदगुश्शरण अवस्थी | 
भजन रत्नावलो--रामनाराबण दास | 
भरत--(सण्ड काव्य)-सोहनलाल द्विवेदी (अभिनव भारतो, प्रयाग) 
भाषा योग बाधिष्ड--रामप्रसाद निरंजनी | 
भावनामृत काईदिनी --युगलमंजरी थी | 
भूमिजा-सर्वानंद वर्मा | 
भूमिजा-रघुवोस्शरण मित्र | 

ममली रानी-सद्युर्भरण अवस्थी | 

महावीर चरित--मवमूति | 

मानस अध्ययाम--सीताराम द्वरण भगवानप्रसाद “हूपकता | 
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सालविकार्निसित्र--कालिदास | 

सिथिला खण्ड--नवल सिंह कायस्थ । 

मिथिला महात्य--जानकीवर प्रीतिलता । 
मुकतावली रामायण--- न 

सेघताद -चतुरसेन शास्त्रों 

सुग पुरुष राम--अक्षय कुमार जैन | 

गुगल प्रिया पदावली--जीवाराम युगल प्रिया । 
भुगल विनोद विलास--युवलानंद रण | 

सुगल बिहार पदावली--रामवल्लभाशरण “युगलहारिणी । 
सुगलोत्यका शिका--सीतारामशरण 'बुमझीला। 

रंग विलास--सीताराम शरण रसरंग मणि। 

रघुवंश सह'काब्य--कालिदास ) 

रचना सद्धान्त सुक्तावली-जनकराज किशोरी शरण “रसिक अली? | 
रस पद्धति भावना-छुपा निवास | 

रस मालिका--राम चरण दास | 

इसासृत सिस्‍्धु-हेपा निवास । 

राजरानी सीता -डा० रामकूमार वर्मा | 

राम फौतंन अथवा बीर रामायय--महावीरप्रसाद त्रिपाठी । 
राम की शक्ति परूजा--सूर्यकात त्रिपाठी “निराला! । 
राम च॑द्विका- केशवदास | 

रामचन्द्र की सवारी--विश्वनाथ सिंह । 

रामचरद्रोदय कावय--रामनाथ ज्योतिषी । 

राम चर्चा--प्रेमचंद । 

शामचरित--सदल मिश्र । 

शाम चरित--अभिनंद । 

रामचरित मानस--प्रकाश्षक खेमराज श्री इृष्णदास । 
शामचरित चिम्तामणि--राम चरित्र उपाध्याय । 
रामघरित्र--मिथ बंधु । 

राम चरितत्र--। 

शाम जन्म बधाई । 

राम जन्मोत्सव] 
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राम भांकी वित्तास--सीताराम शरण “रसरंगमणि” | 

राम दर्षण--बुड़ाबाई | 

राम नवरत्न सार संप्रह--रामचरण दास | 

राम पदावलो--रामचरण दास-- 

राम रत्नावलो- 

रामरसाथत--पद्माकर । 

राम राज्य--डा० बलदेवप्रसाद मिथ | 

रामलीला प्रकाश--सरदार 

राम विवाह खएड--नवलपिह कायस्थ | 

राम सखे पदावली--राम ससे । 

राम सवारी रहस्प- 

राम प्तिया संयोग पदावली--वैजनाथ कुरमी | 

रामसुधघा--बूदचंद्र जन 

राम स्वयंवर--रघुराज सिंह | 

राधेध्याम रामायद--कथावाचक राधेश्याम | 

रामामग--विश्वनाय सिह । 

रामायए-फ्याचक्र--सिस्टर निवेदिता (अभिनव भारती, ४२ 
सम्मेलन मार्ग , इलाहाबाद-३ द्वारा प्रकाशित) 

रामायण मंजरी--क्षेमेन््र । 

रापाइवसेघ--मधुमूदन दास | 

रामांपण रसविम्दु--मीताराम शरण भगवान प्रसाद “हपकला? । 

रामाष्ययाम--रंघुराज मिह । 

रावण महाकाब्य--हरदयालु सिंह हरिनाथ | 

रावण--डा० श्री इृष्णताल | 

लंकादहन--लक्ष्मोतारायण मिंह “ईशा”? | 

लगन पचोसतो--शूपा निवास । 

सदमग-सुमित्रानंदन पंत | 

लक्ष्मण शतक--खुमान । 

थर्य रक्षाम :--चतुरसेन शास्त्री । 

यात्मीक्ति रामायब--इलोकार्य॑ प्रकाश-गणेश। 

विजय राधो खंड--बंदोदोन दीक्षित | 


परिशिष्ट[२८७ 


पिलास खंड--नवलसिह कायस्थ | 

विदेक गुच्छ-वेजनाथ कुरमी । 

विश्राम सागर-रघुनाथदास राम सनेही ) 

बेदेहौ वनवास-अयोध्या सिंह उपाध्याय “हरिओघ” | 
घृहतकोशलखणएड--राम वललभाशरण “प्रेमनिधि” 
बृहद्‌ उपासना रहस्य--सियालाल घरण “त्रेमलता” | 
शातिका--विश्वनाथ सिंह । 

शिवसंहिता को टोका--रामवल्लभाशरण “प्रेमनिधि” | 
संगीत रघुनंदन--विश्वनाथ सिह ) 

संशय की एक रात--नरेश मेहता | 

सगुन प्रबन्ध-- 

सत्योपास्यान--ललकदास ! 

साकेत-मैथिलीभरण गुप्त । 

साक्तेत संतर--वलदेवप्रसाद मिश्र | 

स्ियावर केलि पदावली--ज्ञान अली सहचरी जी ) 
लियावर सुद्रिका-वेजनाथ कुरमी। 
सीता-चन्द्रप्रकादा वर्मा 

सीता की सां--रामवृक्ष वेनोपुरी । 

सीतायन--राम प्रिया शरण (अप्रकाशित) । 

सोता बनवास--ईवरचन्द्र विद्यासागर (अभिनव भारतो, इलाहा- 

बाद-३ से प्रकाशित) 

सोता राम शु"्प॒रशंव--गोदुलदास | 

सोताराम झोभावली--सोतारामशरण रसरंगमणि | 
सुदामा चरित--हलघर । 

सुसिद्धाग्तोतम राम खए्ड--रद्रप्रताप सिह | 

सोहर पदावली--रामझरण । 

ह॒मुमच्चरित्र-रायमल्ल पाडे 

ह॒ठुमत पचीसो-- 

हमुमत पचौसो--गणेश । 

हनुझत भूषथ-सरदार | 

हृतुमशादक--प्रागचंद चौहान । 


२८८/वुबतीदासोत्तर हिन्दी राम-साहित्य 


हनुमहादक--हृदयराम | 

हतुम्नाठक-राम । 

हतुमान साटक-राम । 

हनुमान पंचक--खुमान । 

हनतुमात दृदय-द्रह्माश्रम 

हनुमान पदीक्षी--खुमान । 

श्री मिथिला दिलास--सूर किशारे (अ) | 

श्री रावव गीत-प्रयाग नारायण । 

श्री राम रसरंग बिलास--सीताराम झरण रसरंगमणि। 
श्री रामशतथवा--सोताराम शरण रसरंगमणि | 


